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 Նա խա բան

 

XX դա րի ֆրան սի ա կան պոե զի ան ըն թեր ցո ղին է ներ կա-

յա նում գրա կան դեմ քե րի և մո տե ցում նե րի բազ մա զա նու թյամբ։ 

Հետսյուր ռե ա լիս տա կան պոե զի այի ստեղ ծա գոր ծա կան վե րել քը 

նոր թափ հա վա քեց XX դա րի եր կու պա տե րազմ նե րի միջև ըն-

կած ժա մա նա կա հատ վա ծում: Ա վան դույ թի ու նո րա րա րու թյան 

բա ցա ռիկ հա մակ ցու մը ներ կա յա նում էր ըն թեր ցո ղին ի նք նա տիպ 

մե ղե դայ նու թյամբ, ո ւր բա նիս տա կան և բնա կան պատ կեր նե րի յու-

րօ րի նակ հա մա տեղ մամբ, բա ռի ու պոե տի դե րի նոր վե րաի մաս-

տա վոր մամբ: Նշ ված ժա մա նա կա հատ վա ծում հայ ըն թեր ցո ղին ոչ 

այն քան հայտ նի այդ պոետ նե րը յու րա տե սակ բա ցա հայ տում կա-

րող են ներ կա յաց նել թե՛ մաս նա գի տա կան լսա րա նի, թե՛ ըն թեր ցող 

լայն շր ջա նա կի հա մար:

XX դա րի ֆրան սի ա կան պոե զի ան նշա նա վոր վեց բազ մա բո-

վան դակ ու բա նաս տեղ ծա կան բազ մաձև ներ կապ նա կով. գրա կան 

շր ջա նակ նե րում ըն թա ցող գրա կան, քա ղա քա կան, մշա կու թային 

վայ րի վե րում ներն ու հա կա սու թյուն նե րը ա ռա վել հարս տաց րին 

ժա մա նա կաշր ջա նի գե ղա գի տա կան միտ քը, ո րով հետև գրա կան 

վե ճե րի, բազ մա թիվ մա նի ֆեստ նե րի շնոր հիվ ձևա վոր վե ցին գրա-

կան մի շարք հո սանք ներ, ո րոնք ա մեն վայր կյան ստի պում է ին 

ա պա ցու ցել ի րենց կեն սու նա կու թյու նը գրա կան դաշ տում: Այդ գոր-

ծըն թաց նե րը պայ մա նա վոր ված էին ար տա քին և ներ քին մի շարք 

գոր ծոն նե րով: 

1. Պատ մա կան. Ա ռա ջին և Ե րկ րորդ հա մաշ խար հային պա-

տե րազմ նե րի միջև ըն կած ժա մա նա կա հատ վա ծը յու րօ րի նակ 

փոր ձու թյուն էր ո ղջ Եվ րո պայի հա մար, Ֆրան սի այի պա րա գա-

յում՝ ա ռա վել ևս, ո րով հետև եր կու աշ խար հա մար տե րից էլ հաղ թող 

դուրս գա լով հան դերձ՝ այն, այ նո ւա մե նայ նիվ, ապ րում էր հա կա-

սու թյուն նե րով լի մի ի րա վի ճա կ, մա նա վանդ Ե րկ րորդ հա մաշ-

խար հային պա տե րազ մի ժա մա նակ, ե րբ մի կող մից՝ իշ խում է ին 

պարտ վո ղա կան տրա մադ րու թյուն նե րը, նույ նիսկ հա մակ րան քը 

գեր մա նա կան զավ թիչ նե րի հան դեպ, մյուս կող մից՝ դի մադ րու թյան 
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շար ժու մը: Այս պես, ֆրան սի ա ցի հայտ նի գրող Սե լի նը հայտ նի էր 

իր պրո նա ցիս տա կան, հա կա սե մի տա կան պամֆ լետ նե րով ու հոդ-

ված նե րով: Ֆրան կո-գեր մա նա կան, ի սկ ա վե լի շուտ ֆրան կո-նա-

ցիս տա կան հա մա գոր ծակ ցու թյան մա սին նրա քա ղա քա կան մա-

նի ֆես տի մեջ հն չե ցին հետ ևյալ խոս քե րը. «Ո՞վ է մարդ կանց ի րա-

կան բա րե կա մը: Ֆա շիզ մը: Ո ՞վ է հոգ տա նում բան վո րի մա սին՝ 

ԽՍՀՄ-ը, թե՞ Հիտ լե րը: Ի հար կե, Հիտ լե րը: Պետք է քա շել աչ քե րից 

կար միր դրո շը և հաս կա նալ, որ փոք րիկ խա նու թի տի րոջ հա մար 

բա րու կրո ղը ոչ թե Թո րեզն է, այլ Հիտ լե րը»1: 

Նույն տաս նա մյա կում, սա կայն, գրա կան-հա սա րա կա կան 

շրջա նակ նե րում հայտն վում են դի մադ րու թյան հա կա ֆա շիս տա-

կան գաղտ նի կազ մա կեր պու թյա նը մի ա ցած ֆրան սի ա ցի գրող Ալ-

բեր Կա մյո ւի խոս քե րը, ո րոնք դա տա պար տում են ֆա շիստ նե րին 

ու կո լա բո րա ցի ո նիստ նե րին՝ կան խա տե սե լով նրանց մո տա լուտ 

վախ ճա նը. « Մենք հա մա րում ե նք մեզ ո գու պաշտ պան ներ և գի-

տենք, որ ո գին կա րող է կո րս վել, ե րբ նրան հար վա ծում է զո րեղ մի 

ո ւժ: Բայց մենք հա վա տում ե նք մի այլ ու ժի. դուք վս տահ եք, որ այդ 

համր, ե րկ րային կյան քից զուրկ դեմ քե րով դուք կա րող եք ներ կա-

յաց նել Ֆրան սի այի այ լան դակ դեմ քը: Բայց դուք հաշ վի չեք ա ռել 

մեր հա մա ռու թյու նը: Մենք պայ քա րում ե նք ա ռանց շտա պե լու: Եվ 

ա մե նա ծանր պա հե րին մեզ ան սա սան է պա հում մեր հու սա հատ 

հույ սը. մեր ըն կեր նե րը ա վե լի համ բե րա տար կլի նեն, քան նրանց 

դա հիճ նե րը և ա վե լի բազ մա քա նակ, քան ի րենց փամ փուշտ նե րը»2:

2. Քա ղա քա կան. Ե րկ րորդ հա մաշ խար հային պա տե րազ մից 

հե տո Ֆրան սի ան ապ րեց Կո մու նիս տա կան « կար միր» շարժ-

ման ակ տի վաց ման ան նա խա դեպ մի փուլ, ո րի ըն թաց քում մի 

շարք գրող ներ ու բա նաս տեղծ ներ (Կա մյու, Սարտ ր, Ա րա գո ն, 

Կլոդ Ռուա) ան դա մագր վե ցին Կո մու նիս տա կան կու սակ ցու թյա-

նը: Բայց ԽՍՀՄ գա ղա փա րա խո սու թյու նը մի ան շա նակ չէր ըն-

դուն վում Ֆրան սի ա յում, և այդ պատ ճա ռով ֆրան սի ա ցի շատ 

գրող ներ ու բա նաս տեղծ ներ գրա կան գոր ծու նե ու թյու նից ա ռա վել 

1 Celine “L’Ecole DES CADAVRES”, Gallimard, Paris, 1975.
2 “Lettnes à un ami allemand”; Camus: Gallimard 1986.
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սկ սե ցին կար ևո րել ի րենց քա ղա քա կան հա յացք նե րը: Այդ ներ-

քին շար ժում նե րը ման րա մասն նկա րա գր ված են Հ. Բ. Էքթընի 

«Ժամանակաշրջանի պատմվածքը» գր քում, որ տեղ նա բա ցատ-

րում է կո մու նիս տա կան հա յացք նե րի ար տա քին գրավ չու թյու նը 

ֆրան  սի ա ցի բա նաս տեղծ նե րին բնո րոշ ի դե ա լիզ մով ու ու տո պիս-

տա կան ե րա զանք նե րով: Որ պես խո սուն օ րի նակ կա րող են ծա-

ռայել Լո ւի Ա րա գո նի կյանքն ու գոր ծը, 1927 թ.՝ Կո մու նիս տա կան 

կու սակ ցու թյա նը ան դա մագր վե լուց հե տո, գրա կան եր կե րի մեջ 

սկ սեց ներ մու ծել « կո մու նիս տա կան ի դե ա լին» բնո րոշ ար դա րու-

թյան և հա վա սա րու թյան գա ղա փար նե րը: Մաս նա վո րա պես Ա մե-

րի կա յում շին ծու մե ղադ րանք նե րով մա հա պատ ժի են թարկ ված եր-

կու ա նար խիստ նե րին նվիր ված «Ո ճի պայ մա նա գիր» («Traité du 
style») գոր ծը նվիր ված է հիմ նա վո րում նե րով և « Կար միր ֆրոնտ» 

(«Front rouge») հայտ նի բա նաս տեղ ծու թյու նը, ո րն ամ բող ջո վին 

ներ բո ղում է կո մու նիս տա կան հե ղա փո խու թյու նը: Բայց աս տի ճա-

նա բար շատ բա նաս տեղծ նե ր (ն րանց թվում՝ և Ա րա գո նը) հի աս-

թափ վե ցին կո մու նիս տա կան գա ղա փա րա խո սու թյու նից:

3. Գրա կան. Մո դեռ նիզ մի հաղ թար շա վից հե տո ֆրան  սի ա-

կան գրա կա նու թյան թա տե րա բե մում ըն թա նում է ին լուրջ վե ճեր՝ 

որ ո ւղ ղու թյամբ պի տի ըն թա նա ֆրան սի ա կան բա նաս տեղ ծու թյու-

նը, որ տեղ է բա նաս տեղ ծա կան ար վես տի սահ մա նը, ո րը պետք է 

ա պա հո վի բա նաս տեղ ծու թյան կեն սու նա կու թյու նը: Ա ռաջ քա շե-

ցին բազ մա թիվ տար բե րակ ներ: Օ րի նակ՝ Ռևեր դի ի ու Մի շոյի հա-

մար պոե զի ան շա րու նա կեց մնալ հա վեր ժա կան ի դե ա լի ո րոն ման 

մի ջոց, Պոն ժը պաշտ պա նում էր այն տե սու թյու նը, որ պոե զի ան մի 

դր վագ է «jeté», ո րում ըն դա մե նը ստուգ վում են հա մակ ցու թյուն ներ 

կազ մե լու լեզ վի հնա րա վո րու թյուն նե րը: Քը նոն զար գաց նում էր 

այդ գա ղա փա րը՝ բա նաս տեղ ծու թյու նը հա մա րե լով լեզ վի փոր ձա-

րա րա կան լա բո րա տո րի ա: Ի նչ պես նշում է XX դա րի ֆրան սիա-

ցի Ռո բերտ Վ. Գրի նը, «ն րան ցից յու րա քան չյու րը գրում էր ժա-

մա նա կաշր ջա նի բա նաս տեղ ծա կան պատ մագ րու թյու նը»3: Բո լոր 

բա նաս տեղծ նե րը, սա կայն, հա մա կար ծիք է ին, որ ժա մա նա կա-

3 Robert W. Greene, “Six French Poets of our times”, Princepton, 2016.
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կից լե զուն ապ րում է բա նաս տեղ ծա կան յու րա տե սակ ճգ նա ժամ, 

խզում կա կա ղա պար ված ար տա հայտ չա մի ջոց նե րի ու ան վերջ 

նո րա ցող ի մաս տային ո լոր տի միջև: Դրա հա մար ան հրա ժեշ տու-

թյուն ծա գեց վե րաց նե լու այդ խզու մը՝ ի մի բե րե լով սյուր ռե ա լիզ-

մի ժա ռան գու թյու նն ու փոր ձա րա րու թյան ան վեր ջա նա լի ցան կու-

թյու նը՝ օգ տա գոր ծե լ այլ մշա կույթ նե րի բե րած բա նաս տեղ ծա կան 

ժա ռան գու թյու նը (օ րի նակ՝ ճա պո նա կան հայ քու նե րը, աֆ րի կյան 

մե ղե դի նե րը): Այդ նպա տա կով մի շարք բա նաս տեղծ ներ մի ա վոր-

վե ցին OULIPO-ի (ouvroir De la literature potentille) մեջ: Դրանց 

թվում է ին Ռայ մոն Քը նոն ու Ժակ Ռո բոն, ո րոնք մեծ ներդ րում 

ունե ցան բա նաս տեղ ծա կան նոր մո տե ցում նե րի կերտ ման գոր ծըն-

թա ցում: 

 Սույն մե նագ րու թյու նը քն նու թյան է առ նում ոչ մի այն XX դա րի 

բա նաս տեղծ նե րի գրա կան և հա սա րա կա կան գոր ծու նե ու թյու նը: 

Նպա տակն է հայ ըն թեր ցո ղի հա մար բա ցա հայ տել ֆրան սի ա ցի 

այն պոետ նե րին, ո րոնք սպր դել են հայ ըն թեր ցո ղի ու շադ րու թյու-

նից բա վա րար տե ղե կատ վու թյան բա ցա կա յու թյան պատ ճա ռով: 

Մե նագ րու թյան մեջ տեղ գտած ո րոշ հե ղի նակ ներ շա րու նա կում 

են ապ րել և ստեղ ծա գոր ծել՝ հա մալ րե լով ֆրան սի ա կան բե ղուն 

գրա կա նու թյու նը նոր գոր ծե րով: Նույն ո ւժգ նու թյամբ Ֆրան սի այի 

գրա կան դաշ տում շա րու նակ վում են գրա կան մե նա մար տե րը նոր 

բա նաս տեղ ծու թյան զար գաց ման ու նո րա րա րա կան մի տում նե-

րի հար ցի շուրջ: Ներ մուծ վել են « հա րա բե րա կան բա նաս տեղ ծու-

թյուն», « բազ մաձև բա նաս տեղ ծու թյուն», « հայե ցո ղա կան բա նաս-

տեղ ծու թյուն» եզ րույթ նե րը, ո րոնց ման րա մասն քն նու թյու նը ներ-

կա յաց վում է հա ջոր դիվ: 

Մե նագ րու թյան «ակ նար կային» կա ռուց ված քը, այ սինքն՝ 

գրող նե րին ա ռան ձին-ա ռան ձին ներ կա յաց նե լու մի տու մը պայ մա-

նա վոր ված է այն փաս տով, որ գրող նե րը ան ծա նոթ են ոչ միայն 

հայ, այլև հետ խորհր դային ե րկր նե րի մաս նա գետ նե րին: Մե-

նագրու թյու նը գրե լիս խն դիր է ա ռա ջա ցել պահ պա նե լու հա մա մաս-

նու թյու նը՝ նախ ներ կա յաց նե լով հե ղի նա կին, տա լով նրա ստեղ ծա-

գոր ծու թյան ը նդ հա նուր բնու թա գի րը և մի այն դրա նից հե տո ա ռան-
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ձին-ա ռան ձին վեր լու ծե լով եր կե րը: Մի աս նա կան կա ռուց ված քի 

ա ռանց քը այս պա րա գա յում ստեղծ վում է ներ քին դա սա կարգ ման 

շնոր հիվ (ը ստ ժա մա նա կաշր ջա նի, ը ստ գրա կան տե սու թյուն նե-

րի պատ կա նե լու թյան, ը ստ նո րա րա րու թյուն նե րի չա փա բաժ նի): 

Ներ կա յաց ված նյու թը հնա րա վո րու թյուն չի տվել հիմն վե լու այլ 

գրա նա կա գետ նե րի վեր լու ծու թյուն նե րի վրա դրանց բա ցա կա յու-

թյան պատ ճա ռով, դրա նով էլ պայ մա նա վոր ված է մե նագ րու թյան 

սեղմ ծա վա լը: 
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Պայ քար սյուր ռե ա լիզ մի դեմ: Նոր բա նաս տեղ ծա կան ի րո ղու թյան 

ձևա կերպ ման և մեկ նա բա նու թյան խն դի րը 

ֆրան սի ա կան պոե զի ա յում

Ֆ րան սի ա կան գրա կա նա գի տու թյան մեջ առ կա են բազ մա-

թիվ հա կա սա կան բնու թագ րա կան ներ, ո րոնց հիմ նա կան նպա-

տակն է պոե զի ան ներ կա յաց նել ի բրև տե սա կան կա տե գո րի ա ու 

նաև փի լի սո փա յա կան վե րա ցար կում: Ա ռա վել հա ճախ, սա կայն, 

բա նաս տեղ ծա կան գոր ծըն թա ցը ներ կա յաց վում է ի բրև լեզ վա կան 

նոր կա ռույց նե րի ստեղծ ման պա տա հա կան կամ նպա տա կային 

հա մակց ման և մի ա վոր ման հա ջող ված (ի սկ եր բեմն նաև ան հա-

ջող) փորձ: Այդ ձևա կեր պում նե րը եր բեմն հն չում են ի բրև բա նաս-

տեղ ծա կան տող (ի նչ-որ բան պատ մա կա նի և բա նաս տեղ ծա կա-

նի միջև կամ դիպ վա ծային պոե զի ա quelque-chose entre poetique et 
histoire կամ poesie sporadique):

Ս տեղ ծա գոր ծա կան գոր ծըն թաց նե րը, սա կայն, փաս տում են, 

որ ներ կա յումս բա նաս տեղ ծա կան գոր ծա ռույ թը դի տարկ վում է 

ի բրև ոչ թե ժա մա նա կագ րա կան, այլ ա վե լի շուտ հաս կա ցու թային 

բնույ թի ստեղ ծա գոր ծա կան գոր ծու նե ու թյուն: Այդ պի սի փո փո խու-

թյու նը բնա կան է և օ րի նա չափ, ե թե հաշ վի առ նենք այն փաս տը, 

որ ժա մա նա կա կից բա նաս տեղ ծա կա նու թյան սահ ման նե րը ը նդ-

լայն վել են` նե րա ռե լով դա սա կան ստեղ ծա գոր ծա կան կա նոն-

նե րին մինչ այժմ չառնչ վող ման րա մաս ներ: Բա րե բախ տա բար, 

ան գամ նո րա գույն մեկ նա բա նու թյուն նե րի առ կա յու թյան պա րա-

գա յում քնա րա կան «ա վան դույ թը» չի վե րա նում և մա սամբ դառ-

նում է ժա մա նա կա կա կից բա նաս տեղ ծու թյան ծնուն դի այն հիմ քը, 

ո րի վրա հաս տատ վում է բա նաս տեղ ծա կան նոր կա ռույ ցը, ը նդ 

ո րում՝ այս պա րա գա յում բնավ կար ևոր չէ, թե ին քը՝ բա նաս տեղ-

ծը, ի նչ դիր քո րո շում է ար տա հայ տում. ա րդյոք նա մեր ժո՞ւմ է դա-

սա կան մո տե ցում նե րը, թե՞ ի նքն ի րեն հա մա րում է գրա կան ժա-

ռան գա կա նու թյան հետ նորդն ու փո խան ցո ղը: Կա րե լի է ա սել, որ 

նման ի նք նա հայ տագ րերն ը նդ հան րա պես շատ հա կա սա կան են և 

չեն հա մա պա տաս խա նում գրա կան ի րա կա նու թյան փաս տա կան 
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դրսևոր մա նը: Կա րող ե նք որ պես օ րի նակ քն նել բա նաս տեղ ծա կան 

հե ղաշրջ ման կա յաց ման ան խու սա փե լի ու թյան հետ ևորդ, գրա կան 

հե ղա փո խու թյան ան խոնջ մար տիկ Ան րի Դրո գե ի ստեղ ծա գոր ծու-

թյու նից մի հատ ված` փաս տե լով, որ նրա ո ճն ու ար տա հայտ չա մի-

ջոց նե րի հա մա կար գը գրե թե նույ նա կան են Վիկ տոր Հյու գոյի բա-

նաս տե ղծու թյուն նե րի հետ: 

«Այն տեղ՝ մեծ տա նի քի տակ, 

մ տա մո լոր ա ռանց հաշ տու թյան 

հաս կա նում ես, որ մաս նի կը

 հա վա սար է հա վեր ժու թյան»4: (Վիկ տոր Հյու գո)

«Անձր ևը կուլ տվեց

 Փոքր ա տոմ նե րը,

 հա վեր ժու թյան մեջ

ցնց վում է ին նրանք»5: 

Բա նաս տեղ ծա կան հայ տա րա րու թյուն նե րում հն չած հա վակ-

նու թյուն նե րի ու բա նաս տեղ ծա կան դրս ևո րու մե րի միջև ըն կած 

ա կն հայտ հա կա սու թյու նը ցույց է տա լիս, որ նոր բա նաս տեղ ծու-

թյու նը ը նդ վզում է նախ կի նում ըն դուն ված ժան րային ու թե մա տիկ 

բա ժա նում նե րի, գա ղա փա րա կան հո սանք նե րի, եր բեմն նաև դա-

սա կան խորհր դա նիշ նե րի հա մա կար գի դեմ: Բնա կա նա բար, դա-

րե րով մշակ ված այդ բո լոր հայե ցա կար գե րը պի տի նա հան ջեն 

ե րկ րորդ պլան, որ պես զի հրա պա րակ գա` 

ա. ըն թեր ցո ղա կան մեկ նա բա նու թյան ա զա տու թյու նը,

բ. ներ տեքս տային զար գա ցում նե րի գե րա կա յու թյու նը: 

Եվ բա նաս տեղ ծա կան սուբյեկտ (բա նաս տեղ ծու թյան ա ռար-

կան) ա սա ծը այլևս չի տե ղա վոր վում քնա րա կան կամ է պի կա կան 

խո սույ թի ո լոր տում, ո րով հետև XX դա րի ա ռա ջին տաս նա մյա կից 

սկ սած՝ « դա սա կան-ք նա րա կան ա վան դույթ» հաս կա ցու թյան մեջ 

4 Victor Hugo, “Les feuilles d’automne”, Paris, 1988.
5 Henri Droguet “Toutes affaires cessantes”, 2002.
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տե ղի է ու նե նում հե ղաշր ջում, և սյուր ռե ա լիզ մի ու հետ սյուր ռե ա լիս-

տա կան ժա մա նա կաշր ջա նից սկ սած՝ բա նաս տեղ ծու թյու նը զար-

գա նում է նոր կա նո նա կար գի հա մա ձայն: 

Այդ գոր ծըն թացն աս տի ճա նա կան բնույթ ու նի և ըն թա նում է 

փուլ առ փուլ:

1.  Տե ղի է ու նե նում բա նաս տեղ ծա կան դաշ տի ը նդ լայ նու մը 

ի րա կան կյան քում հայտն ված նոր ա ռար կա նե րի, եր ևույթ նե րի, 

հաս կա ցու թյուն նե րի ներ մուծ ման մի ջո ցով: Ե թե ժա մա նա կին բա-

նաս տեղ ծու թյան ա ռար կան պար տա դիր պետք է լի ներ բնույ թով 

« բա նաս տեղ ծա կան», ա պա բա նաս տեղ ծա կան նոր դրս ևո րում-

նե րը եր բեմն վե րա ցա կան են աբ սուր դի աս տի ճա նի, ի սկ եր բեմն 

հա տուկ ը նդ գծում են ի րենց ոչ բա նաս տեղ ծա կան (ա պոե տիկ) 

բնույ թը` բա նաս տեղ ծու թյան մեջ ներ մու ծե լով ան սո վոր տար րեր` 

մե խա նիզմ ներ, հատ ված ներ օ րենսդ րա կան տեքս տե րից, ա նեկ-

դոտ ներ, հայ հո յանք ներ, սե ռա կան օր գան նե րի նկա րագ րու թյուն-

ներ և այլն: 

« Ջա հե լու թյունս հե ռա ցավ. 

մ նա ցել եմ քա ռա սու նա մյա հե տույ քիս նս տած»6: 

 (Ռ. Քը նո)

2.  Բա նաս տեղ ծու թյան վե րա ցար կու մը հասց նել այն աս տի-

ճա նի, որ այն կորց նի իր պատ կե րային ամ բող ջա կա նու թյու նը` վե-

րած վե լով ի րար բախ վող փո խա բե րու թյուն նե րի ու կտրտ ված բա-

ցա կան չու թյուն նե րի ամ բող ջու թյան. այդ պի սի հե ղաշր ջու մը ո րո-

շա կի ցն ցում էր մի շարք գրա կա նա գետ նե րի հա մար, ո րոնք միան-

գա մից ազ դա րա րա րե ցին « պոե տա կան դա րաշր ջա նի և պոե զի այի 

վերջ նա կան ու ան կա սե լի խոր տա կման մա սին»: 

«Ի՞նչ ա սել այս դեպ քում։ Պետք է պար զա պես ա ռաջ նորդ վել 

հետ ևյալ հաս տա տուն դրույ թով. մի ակ բա նը, ի նչ կա րող է Ա ՆԵԼ 

բա նաս տեղ ծու թյու նը, պար զա պես ԼԻ ՆԵԼՆ է։ Հի շա տա կու թյան 

6 "Ma jeunesse est partie je suis resté assis sur mon cul de quarante ans"  Raymond 
Queneau, Paris, 1988.



11

ար ժա նի է ոչ թե բա նաս տեղ ծու թյան գոր ծարկ ման ո լոր տը, այլ 

նրա լի նե լի ու թյան ան հա մար հնա րա վո րու թյուն նե րը»7: 

Ի հար կե, հնա րա վոր էր այս դա սա կարգ ման մեջ նե րա ռել նաև 

միջ տեքս տային հա րա բե րակ ցու թյուն նե րի ե րեք տի պե րը (պար-

տա դիր, կա մա յա կան և պա տա հա կան), բայց հաշ վի առ նե լով այն 

փաս տը, որ բա նաս տեղ ծա կան նոր զար գա ցում ներն ի րենց բնույ-

թով ար դեն միջ տեքս տային են և հա վակ նու թյուն ու նեն ներ կա յա-

նա լու ի բրև վեր տեքս տային՝ նպա տա կա հար մար ե նք համարում 

այս վեր լու ծու թյան մեջ չանդ րա դառ նալ այդ հար ցին:

Գ րա կա նա գետ նե րի հն չեց րած տագ նա պի զան գե րը ո րոշ 

ա ռու մով հաս կա նա լի են, բայց զար գաց ման ու նո րաց ման մի տու-

մը փո փոխ վող ըն կա լում նե րի աշ խար հում ան խու սա փե լի է: Նաև 

պետք է ըն դու նել, որ խոր տակ վում է ոչ թե բա նաս տեղ ծա կա նու-

թյու նը, այլ բա նաս տեղ ծու թյան ա վան դա կան հա մա կար գը, քա նի 

որ այն, ի նչ խո չըն դո տում է բա նաս տեղ ծու թյան զար գաց մա նը, պի-

տի դա դա րի այն սահ մա նա փա կել: Եվ այդ նոր ըն կալ ման հա մա-

տեքս տում ան խու սա փե լի է բա նաս տեղ ծու թյան բո վան դա կային 

«ա ռօ րե ա կա նա ցու մը», ե րբ զգաց մուն քային ու պա թե տիկ դրս ևո-

րում նե րը նա հան ջում ե ն՝ միև նույն ժա մա նակ հնա րա վո րու թյուն 

տա լով, որ ըն թեր ցողն իր հա մար բա ցա հայ տի յու րա քան չյուր 

բա ռի ներ քին բա նաս տեղ ծա կա նու թյու նը: Իր « Պա րոն տեքստ» 

գրքում Պոլ Վա լե րին, կար ծես կան խա գու շա կե լով այդ փո փո խու-

թյու նը, գրել է. «...Այ սու հետ ոչ թե բա նաս տեղ ծու թյունն է գտ նում 

իր լե զուն, այլ լե զուն է գտ նում իր բա նաս տեղ ծու թյու նը»8: 

Այդ եր ևույթն ա կն հայտ է դառ նում Կլոդ Մար գայի բա նաս-

տեղ ծա կան ար վես տի վեր լու ծու թյան ըն թաց քում: Բա նաս տեղ ծա-

կան ա ռար կան դառ նում է ա ռա վել հս տակ գծագր ված, ա ռա վել 

ման րա մասն ված, բայց դրա հետ մեկ տեղ՝ այն դա դա րում է « զուտ 

բա նաս տեղ ծա կան լի նե լ»: « Մա քուր բա նաս տեղ ծա կա նու թյան», 

«ք նա րա կա նու թյան», «զ գա յա կա նու թյան» ո լորտ են թա փան ցում 

ա ռար կա ներ՝ ա ռանց խորհր դան շա կան ծան րա բեռն վա ծու թյան, 

գա ղա փար ներ, ո րոնք միտ ված են ա վե լի շատ բա ցատ րու թյուն 

7 Le nouveau recueil n.63. ‘’Que peut la poésie’’ Christian Prigent, 2001.
8 Պոլ Վալերի, Պարոն Տեքստ, Երևան, 1996, էջ 144:
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տա լու բա նաս տեղ ծա կան կա ռույ ցի ստեղծ մա ն, քան դրա ի նք նա-

ծին մեկ նա բա նու թյա ն մա սին: 

Հար կա վոր է՝ մյուս նե րի գա ղա փար նե րը սր բագր վեն, մի ա վոր-

վեն, որ նրանց «ինք նա բե րա կա նու թյու նը խար դա վան քով գայ-

թակղ վի, հա գե նա պարզ ու ու ժեղ բա նաձ ևե րով, ո րոնք պա տաս-

խա նեն ա մեն ին չին»9: 

Որ պես քն նու թյան ա ռար կա կա րող ե նք վերց նել Կլոդ Մար-

գայի « Փե տու րին» բա նաս տեղ ծու թյու նը, ո րի վեր նա գիրն ան գամ 

փոք րա տա ռով է նշ ված, ի սկ ըն դուն ված խորհր դան շա կան կա ղա-

պար ներն ի սկզ բա նե մերժ ված են հե ղի նա կի կող մից: Այս բա նաս-

տեղ ծու թյան մեջ մենք չենք հան դի պի « քա մուց քշ ված փե տուր», 

« կյան քի տա րե րային հոս քի խա ղա լիք», «ան զոր հյու լե» կա պակ-

ցու թյուն նե րին և նրանց խորհր դան շա կան մեկ նա բա նու թյա նը, 

ո րով հետև բա նաս տեղ ծի ու բա նաս տեղ ծա կան ա ռար կային կապն 

այս դեպ քում խզ ված է, և բա նաս տեղ ծը հնա րա վո րու թյուն չու նի 

հան դես գա լու ի բրև ո ւղ ղա կի կամ միջ նոր դա վոր ված քնա րա կան 

հե րոս. նրան վե րա պահ ված է մի մի այն հայե ցո ղի դե րը: 

«Ինձ ա ռա վել հե տաքրք րում է պոե զի ան՝ ի բրև ը նդ հա նուր 

գրա կան գոր ծու նե ու թյան ա մե նա ար մա տա կան հատ վա ծ։ Սխալ 

է այն պն դու մը, որ պոե զի ան գրա կա նու թյան լա վա գույն դրս ևո-

րումն է. այն պար զա պես քո ղա զեր ծում է գրա կա նու թյու նն ա վե լորդ 

խորհր դա ծու թյուն նե րից»10: 

Բա նաս տեղ ծու թյան մեջ ըն թեր ցո ղը կա րող է դի տար կել փե-

տու րի աս տի ճա նա կան շար ժու մը ե րկն քում. 

« Քա մին նետ վում է դե պի փե տու րը. 

Այն վեր ևում ծաղ կած ճան կիկ է,

 փե տու րը կտ րում է ե րկն քի լռու թյու նը, 

Փե տու րը բա ցում է ա մե հի լա զու րը,

 Վեր ևում բաց ված թևի մեջ լար վում է փե տու րը 

և ճախ րում ան թա փանց մթում»11:

9 Նույն տեղում:
10 Le nouveau recueil n.63. ‘’Que peut la poésie’’ Christian Prigent.
11 Claude Margat, “Quelque Chose”, 2014.
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Կ լոդ Մար գան չի զլա նում նշել, որ այդ փե տու րը ոչ թե պոկ ված 

է թռչ նի թևից, այլ հենց ճախ րող թռ չու նի թևի վրա է՝ դրա նով ը նդ-

գծե լով, որ բա նաս տեղ ծա կան ա ռար կա դառ նա լու են թա կա բազ-

մա թիվ օբյեկտ ներ ի րա կա նում « մեկն են շա տե րից»: Չու նե նա լով 

ա ռանձ նա կի ի մաս տային ծան րա բեռն վա ծու թյուն, չու նե նա լով 

խորհր դան շա կան մեկ նա բա նու թյան լայն դաշտ՝ բա նաս տեղ ծա-

կան այդ նոր հայե ցա կար գե րը հաս տա տում են շր ջա դար ձային 

բե կում ներ ժա մա նա կա կից բա նաս տեղ ծու թյան ո լոր տում: Նախ 

ը նդ լայն վում են «ք նա րա կա նու թյուն ու բա նաս տեղ ծա կա նու թյուն» 

հաս կա ցու թյուն նե րի սահ ման նե րը, և դա րասկզ բի մո դեռ նիս տա-

կան վե րա փո խում նե րը սկ սում են ըն կալ վել ի բրև հե տա դի մա կան 

խո չըն դոտ ներ, ո րոնք ար գե լա փա կում են բա նաս տեղ ծու թյան 

զար գաց ման ճա նա պար հը: Օ րի նակ՝ մո դեռ նիստ նե րը քնա րա-

կա նու թյան մո դու լա ցի ա նե րը փո խա րի նե ցին բա նաս տեղ ծա կան 

պատ կե րի` ի մի ջի գե րա կա յու թյամբ, մինչ դեռ սյուր ռե ա լիստ ներն 

ի րենց ու շադ րու թյու նը բևե ռե ցին պա հի տի րույ թում (instant fixé) 

բա ռի, զգաց մուն քի և դրանց հետ կապ ված ա սո ցի ա տիվ պատ կեր-

նե րի ը նդ հա նուր հա մակց մա ն վրա: Թե պետ ո րոշ ժա մա նակ ան ց 

նույ նիսկ այդ հա մա կարգ ված մո տե ցու մը պետք է հա մար վեր գե տի 

բնա կա նոն հոս քը բան տե լու փորձ: 

« Բա նաս տեղ ծը խան գա րում է, որ ըն թեր ցո ղը վերգտ նի ըն-

թերց վող տեքս տի բնա կա նոն ըն թաց քը։ Այդ հոս քի մեջ յու րա քան-

չյուր բառ ա ռան ձին ըն կալ վե լու հնա րա վո րու թյուն գրե թե չու նի, և 

բա ցա կա յում է նաև տվյալ ժա մա նա կին բնո րոշ տեքս տային ըն-

կալ ման ը նդ հան րա կան տար բե րա կը»12: 

Հան գն ու vers libre-ն և դրանց հետ մեկ տեղ տա րաբ նույթ այլ 

ձևե րը զի ջում են կա ռուց ված քային ոչ այդ քան հս տակ բնույթ ու նե-

ցող բա նաս տեղ ծու թյա նը: Դրա հետ ևան քով քն նարկ ման ա ռար կա 

են դառ նում ոչ թե «ար ձակ բա նաս տեղ ծու թյուն» ու « բա նաս տեղ-

ծա կան ար ձակ» հաս կա ցու թյուն նե րը, այլ պար զա պես ջնջ վում է 

բա նաս տեղ ծու թյան ու ար ձա կի միջև ե ղած սահ մա նա գի ծը: Ե րբ 

բա նաս տեղ ծու թյու նը դառ նում է պար զա պես լեզ վա հոսք, գրա-

12 Jean Tardieu “Des livres et des voix” Warsaw, 2003.
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կա նա գի տու թյունն դա սա կան ձևով տե ղը զի ջում է ա զատ մեկ նա-

բա նու թյա նը, գե ղա գի տու թյու նը՝ ի բրև գե ղա գի տա կան բար ձունք, 

ըն կա լում է նո րա րա րու թյու նը՝ զու գորդ ված փի լի սո փա յա կան ը նդ-

հան րա ցում նե րով: Ը ստ գրաքն նա դատ Շաղ դը Նի ո րի՝ ա ռանց 

պրո սո դի այի ու դրա վառ ար տա հայտ ված ռիթ մա կան նկա րագ րի 

պար զա պես դառ նում է «ար տա հայ տու թյան հի շար ժան մի մի ա-

վոր»13: 

Բա նաս տեղ ծա կան մի ա վո րի ժան րային դա սա կարգ ման ան-

հրա ժեշ տու թյան բա ցա կա յու թյու նը դառ նում է ժա մա նա կա կից 

պոե զի այի ա մե նաբ նու թագ րա կան հատ կա նի շը:

13 DeNiord Chard “Some Thoughts on Hybrid, Subliminal, and Prose Poetry”, Blurred 
Lines, Pittsburgh, 2010.
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XX դա րի ֆրան սի ա կան բա նաս տեղ ծու թյան տի պա բա նա կան 

ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րի դա սա կար գու մը

 

XX դա րի ֆրան սի ա կան պոե զի ան ու նի բազ մա գույն ներ կապ-

նակ, ո րն այդ դա րի յու րա քան չյուր տաս նա մյա կի հետ ար ձա-

նագրում է նոր փո փո խու թյուն ներ: Այս զար գաց ման շար ժա ռիթ նե-

րն ու ձևե րը շատ տար բեր ե ն՝ քա ղա քա կա նից մինչև մշա կու թային, 

բայց ո ղջ շար ժուն բազ մա զա նու թյան մեջ, այ նո ւա մե նայ նիվ, 

ա ռանձ նա նում են մի քա նի հս տակ մի տում ներ, ո րոնք ի րենց հեր-

թին բա նաս տեղ ծա կան դաշ տը բա ժա նում են բա վա կա նին հս տակ 

սահ մա նա զատ ված տի րույթ նե րի: 

1. գլ խունշ ված հետ սյուր ռե ա լիզ մի ներ կա յա ցու ցիչ նե րը նպա-

տակ է ին դրել գա ղա փա րա կան նոր հն չե ղու թյուն տա լու հետ սյուր-

ռե ա լիս տա կան պոե զի ային: Այդ վե րաձ ևումն ըն թա նում էր եր կու 

ճա նա պար հով՝ տե սա կան փի լի սո փա յա կան հեն քի վե րաի մաս-

տա վո րմամբ, մաս նա վո րա պես այն ժա մա նակ համ բավ ստա ցող 

դե կոնստ րուկ տի վիզ մի ու էկ զիս տեն ցի ա լիզ մի հա մա տեքս տում: 

Այդ ճա նա պար հը նա խընտ րե ցին Մի շել Դե գին ու Ռայ մոն Քը նոն: 

Դա բա նաս տեղ ծա կան յու րա տե սակ ա պս տամ բու թյուն էր, ու եր-

կու սին էլ այն հա ջող վեց նախ ևա ռաջ լեզ վա կան փոր ձի շնոր հիվ: 

Դե գին դրա հա մար ը նտ րել էր հա մադ րու թյան սկզ բուն քը՝ դա-

սա կան բարձր ո ճի, ռո ման տիզ մի պոե տի կայի, ա պա կա ռուց ված 

շա րա հյու սու թյան և, այս պես կոչ ված, ոչ բա նաս տեղ ծա կան տար-

րե րի հա մադ րու մը մեկ բա նաս տեղ ծու թյան մեջ, ի սկ Քը նոն՝ բա նաս-

տեղ ծու թյան մռայլ-եր գի ծա կան հա մա տեքս տը, ո րն ուղեկց վում էր 

շա րա հյու սա կան ու ձևա բա նա կան ին վեր սի ա նե րով, բա ռա խա ղե-

րով և բա ռաս տեղ ծու մով, նաև շեշ տը դրել էր ո ճա կան վար ժանք նե-

րի վրա, ո րոնք, եր բեմն պա րո դիկ ե րան գա վո րում ստա նա լով, դառ-

նում է ին նոր բա նաս տեղ ծա կան մո դե լի ձևա վոր ման հե նա կե տը: 

2. Երկ րորդ խմ բի պոետ նե րին կա րե լի է պայ մա նա կա նո րեն 

ան վա նել հայե ցո ղա կան բա նաս տեղ ծու թյան հետ ևորդ ներ: Այդ 

մար դիկ, կրե լով սյուր ռե ա լիզ մի դրոշ մը, նույն պես հեն վում է ին ո րո-

շա կի փի լի սո փա յու թյան վրա, բայց դա ար դեն փի լի սո փա յու թյուն 

չէր դա սա կան ի մաս տով, այլ նոր բա նաս տեղ ծա կան փի լի սո փա-
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յու թյուն ստեղ ծե լու հա ջող ված փոր ձեր: Այդ ո ւղ ղու թյան հետ նորդ-

ներն է ին Ֆրան սիս Պոնժն ու Ֆի լիպ ժա կո տեն: Ֆրան սիս Պոն ժը 

հռ չա կեց «ի րե րի ա նու նից» գր վող գոր ծի բա նաս տեղ ծա կան տե-

սու թյու նը, հա մա ձայն ո րի՝ բա նաս տեղ ծի ա ռա քե լու թյունն է ի րա-

կա նու թյու նը ներ կա յաց նել ոչ թե սե փա կան ան հա տա կա նու թյան 

պրիզ մայով, այլ նկա րագր վող ա ռար կայի կամ «ի րի» տե սան կյու-

նից: Ժա կո տեն ա ռաջ քա շեց «ի րա դար ձու թյան ան ցում» տե սու-

թյու նը, ո րը բա նաս տեղ ծու թյու նը հռ չա կում էր ի բրև զուտ ան ցում 

ի րա կա նու թյու նից դե պի այ լընտ րան քային լեզ վա կան ի րա կա նու-

թյան: 

Այս տար բե րա կու մը պայ մա նա վոր ված է պատ մամ շա կու-

թային ո րո շա կի գոր ծոն նե րով, մինչ դեռ Ժա կո տեն կա րո ղա ցավ 

բա նաս տեղ ծու թյունն ըն կա լել ի բրև ի րա դար ձու թյուն, ո րի կա յա-

ցումն ըն թա նում է մշա կու թային ու ան ձնային գոր ծոն նե րի ազ դե-

ցու թյամբ:

 Վե րո հի շյալ պոետ ներն ի րենց բա նաս տեղ ծա կան գոր ծու նե ու-

թյու նը սկ սել են այն ժա մա նակ, ե րբ սյուր ռե ա լիզմն իր ճա նաչ ման 

կի զա կե տում էր: Այդ ո ւղ ղու թյու նը հս կա յա կան ազ դե ցու թյուն էր 

թո ղել մշա կու թային բո լոր ո լորտ նե րի վրա և իր բազ մաձ ևու թյամբ 

սահ մա նել էր յու րա տե սակ մշա կու թային բռ նա պե տու թյուն՝ պար-

տադ րե լով ե րի տա սարդ նե րին պատ կե րային ու ար տա հայտ չա-

կան կա ղա պար ված կա ռուց վածք նե րի մի ստ վար ամ բող ջու թյուն: 

Այդ կա ղա պա րից ա զատ վե լու հա մար էլ բա նաս տեղծ նե րը գնում 

է ին կա՛մ նոր փի լի սո փա յու թյուն ստեղ ծե լու, կա՛մ բա նաս տեղ ծա-

կան ա պս տամ բու թյան ճա նա պար հով, ի նչ պես, օ րի նակ, Քը նոն, 

ո րի բա ժա նու մը սյուր ռե ա լիստ նե րից ազ դա րար վեց ոչ մի այն մշա-

կու թային, այլև ան ձնա կան սկան դա լային խզու մով: 

Ար դա րա ցի կլի նի նշել, որ սյուր ռե ա լիս տա կան ո ւղ ղու թյան 

դրոշմն այդ հե ղի նակ նե րից շա տե րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում 

հաս տա տագր վեց ու շա րու նակ վեց, և նույ նիսկ նո րաց ված լեզ-

վա կան կեր պա վո րումն ի զո րու չէր ամ բող ջո վին չե զո քաց նել այդ 

ազ դե ցու թյու նը: Այդ խո սույ թը XX դա րի 30-ա կան թվա կան նե րից 

մի ա խառն վում էր էկ զիս տեն ցի ա լիս տա կան գրա փի լի սո փա յա կան 

հո սան քի հա րա ճուն ազ դե ցու թյա նը, ո րը պոե զի ան զգա յա կան ու 
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պատ կե րային կեր պա վո րու մից տա նում էր դե պի գո յա բա նա կան 

մտո րում նե րի ո լորտ, ը նդ ո րում՝ ան գամ այդ գո յա բա նա կան, հայե-

ցո ղա կան հու սա հա տու թյունն ար տա հայտ վում էր բա նաս տեղ-

ծա կան եր կե րի ան վա նում նե րում, ի նչ պես, օ րի նակ, Մի շել Դե գի ի 

« Հու սա հա տու թյան է ներ գի ան» շար քը: 

Էկ զիս տեն ցի ա լիզ մի ազ դե ցու թյու նը եր ևան էր գա լիս նաև 

« քաջ հու մա նիզմ» խո սույ թի ձևով։ Բա նաս տեղծ ներ Կլոդ Ռո ւան 

ու Բլեզ Սանդ ղա ղը բա նաս տեղ ծա կան ա ռօ րյա ապ րու մը դարձ-

րին բա նաս տեղ ծա կան յու րա տիպ հա վա տամք: Այս հե ղի նակ նե-

րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում ար մա տա վոր վեց « մեկ նա խա դա-

սու թյուն մեկ բա նաս տեղ ծու թյուն» սկզ բուն քը, որ կար ծես վե րաի-

մաս տա վո րում էր ար ևե լյան բա նաս տեղ ծման ա վան դույ թը՝ տա լով 

նրան նոր հն չե րանգ: Այդ տեղ կա րե լի է որ սալ նաև XX դա րին բնո-

րոշ հետ մո դեռ նիս տա կան մշա կու թային էկ լեկ տիզ մի տար րեր, ե րբ 

ար դեն պարզ չէր, թե բա նաս տեղ ծու թյան մեջ ո րն է ա ռանց քային՝ 

ար ևե լյան խա ղաղ հայե ցո ղա կա նությո՞ւ նը, թե՞ ա րևմ տյան ա պո-

կա լիպ տիկ տես լա կա նը: 

Այս պի սով՝ XX դա րի ֆրան սի ա կան պոետ նե րը, չնա յած ի րենց 

տար բե րու թյուն նե րին, ու նեն մի քա նի ը նդ հա նուր գծեր, ո րոնք ամ-

բող ջաց նում են եվ րո պա կան բա նաս տեղ ծի կեր պարն ու ա ռա քե-

լու թյու նը։ 

1. XX դա րի գրե թե բո լոր ֆրան սի ա ցի բա նաս տեղծ նե րը փայ-

լուն մտա ծող ներ են, ո րոնք զբաղ վել են նաև թարգ մա նա կան ու գի-

տա կան գոր ծու նե ու թյամբ, օ րի նակ՝ Ֆի լիպ Ժա կո տեն թարգ մա նել 

է Նո վա լիս, Հայ նե, Գյո թե, Դե գի և այլ հե ղի նակ նե րի գոր ծե րից: 

2. Բո լոր պոետ նե րը ըն դու նում են գրա կան ձևի գե րա կա յու-

թյու նը բո վան դա կու թյան հան դեպ և «ինչ ա սել» խո սույ թը ստո րա-

դա սում են «ինչ պես ա սել» խո սույ թին: Դրա նով է պայ մա նա վոր-

ված այն փաս տը, որ բո լոր այդ հե ղի նակ նե րը գրել են նաև գրա կա-

նա գի տա կան վեր լու ծու թյուն ներ, ի նչ պես, ա սենք, Պոն ժի «Գ րե լու 

պատ ճառ նե րը» կամ Ռայ մոն Քը նոյի «Ո ճա կան վար ժանք նե րը» 

գոր ծե րը: 

3. Բո լոր պոետ նե րը վի ճար կում է ին ժան րային սահ մա նա գծե-

րի գո յու թյան ան հրա ժեշ տու թյու նը՝ գոր ծար կե լով նոր եզ րույթ ներ, 



18

ի նչ պի սիք են « բա նաս տեղ ծա կան ար ձա կը», « բա նաս տեղ ծա կան 

վե պը» և նույ նիսկ « բա նաս տեղ ծա կան քն նա դա տու թյու նը»՝ որ 

ստեղ ծա գոր ծա կան գոր ծըն թա ցի հիմ քում ըն կած է խոս քը՝ « բա-

ռը», ո րը նման սահ մա նա զա տում նե րի են թա կա չէ: 

4. Պո լի մորֆ (բազ մաձև) ար վես տի թա փան ցու մը ի րա կան 

կյանք ու « հա մակց ված» ար վես տի եր կե րի ա րժ ևո րու մը՝ ի բրև նոր 

ար վես տի կա ղա պար, ֆրան սի ա կան պոե զի ա յում ներ կա յաց վե-

ցին XX դա րի ա ռա ջին կե սի մի շարք հե ղի նակ նե րի (Ա լեն Ժոֆ րո-

ւան, Ժակ Ռե դան և Ա նդ րե Վել տե րը) ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում: 

Նկար-բա նաս տեղ ծու թյուն, կադր-բա նաս տեղ ծու թյուն, հղում-բա-

նաս տեղ ծու թյուն, պլա կատ-բա նաս տեղ ծու թյուն ստեղ ծա գոր ծա-

կան մի ա վո րը սկ սեց շր ջա նառ վել գրա կան շր ջա նակ նե րում, ի սկ 

հե տո ըն դուն վեց նաև ըն թեր ցող հա սա րա կու թյան կող մից: Դրա 

վառ ներ կա յա ցու ցիչն էր Ա լեն Ժոֆ րո ւան, ո րն ա ռանձ նա հա-

տուկ ման րակրկ տու թյամբ մշա կեց և ըն թեր ցո ղին ներ կա յաց րեց 

բա նաս տեղ ծա կան այդ նոր ժան րը: Նշենք նաև բա նաս տեղ ծու-

թյուն+ծի սա կան ե րաժշ տու թյուն հա մակ ցու թյամբ ներ կա յաց վող 

նոր ժան րը, ո րի հե ղի նա կը Ա նդ րե Վել տերն էր: Իր բնույ թով այն 

ա վե լի մոտ էր շա ման նե րի ծի սա կան եր գե րին, ո րոնք ստեղծ վում 

է ին ե րաժշտու թյան հն չյուն նե րին հա մըն թաց: Այդ մի տու մը մի 

փոքր ա զդ վում է դա դաիս տա կան և սյուր ռե ա լիս տա կան շար ժում-

նե րից (հաշ վի առ նենք, որ Ա լեն Ժոֆ րո ւան հա րում էր սյուր ռե ա-

լիս տա կան գրա կան ո ւղ ղու թյա նը), բայց այդ բա նաս տեղ ծու թյան 

տի պա բա նու թյան մեջ առ կա է ին փո փո խու թյուն ներ.  

ա. բա նաս տեղ ծու թյու նը ստա նում էր քա ղա քա կան կամ փի լի-

սո փա յա կան գա ղա փա րա կան ո ւղղ վա ծու թյուն, 

բ. պատ կե րային ձևա վո րու մը կա րող էր պատ կա նել ոչ մի այն 

սյուր ռե ա լիս տա կան կամ ա վան գար դի սա տա կան, այլ նաև դա սա-

կան, ռո ման տիկ, ռե ա լի ստա կան ո ճին: 

5. Պոետ նե րի մյուս խում բը, ո րոնց ներ կա յա ցու ցիչ ներն է ին 

Ժորժ Ալ դան, ի սկ հե տա գա յում` Լո րա նը, փոր ձե ց նո րո վի մեկ նա-

բա նել բոդ լե րյան, ռեմ բո յան սիմ վո լիս տա կան, բա նաս տեղ ծա կան 

գոր ծի քա կազ մը` կա պե լով այն ժա մա նա կա կից հա սա րա կու թյան 

մե քե նա յաց ված կեն սա կեր պին ու սպա ռո ղա կան հա կում նե րին: 
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Բոդ լե րյան հայտ նի «ա մե րի կա նի զա ցի ան» (Բոդ լե րը նկա տի ու-

ներ նոր հա սա րա կու թյան սպա ռո ղա կան տեն դն ու շա հա մո լու թյու-

նը) Ժորժ Ալ դայի մոտ ստա ցավ ա պա մարդ կայ նա ցում (դե հու մա-

նի զա ցի ա) բնո րո շու մը, այն է՝ մար դը ոչ թե պայ քա րում ու բո ղո քում 

էր այդ ա ռօ րյայի դեմ, այլ խո նար հա բար հա մա կերպ վում էր իր 

վզին փա թաթ ված կեն սա կեր պին` գե րա դա սե լով մի կողմ դնել իր 

հու մա նիս տա կան ար ժեք նե րը, սե փա կան զգաց մունք նե րն ու նվի-

րա կան ցան կու թյուն նե րը: Լո րա նի մոտ այս մի տու մը ներ կա յաց-

ված է ա ռա վե լա պես զգաց մուն քային պոռթ կում նե րի ձևով, ինչը 

բա նաս տեղ ծին ի րա վունք է վե րա պա հում չկա նո նա կար գե լու բա-

նաս տեղ ծու թյու նը, չմտց նե լու այն սահ ման ված ար տա հայտ չա մի-

ջոց նե րի կամ գրա կան հնարք նե րի շր ջա նա կի մեջ, այլ պար զա պես 

հե ղե ղե լու ըն թեր ցո ղի միտ քը զգաց մուն քային բա ռա հոս քով, ո ւր 

մակ դիր ներն ու փո խա բե րու թյուն նե րը ծն վում են ա կա մա բա ռա-

բար դում նե րի շնոր հիվ: 

Բա ռային այդ պի սի գե րարժ ևո րու մը հան գեց րեց նրան, որ 

նույ նիսկ գրաքն նա դատ նե րը պոետ նե րին ո րա կե ցին՝ ը ստ բա-

ռի հան դեպ նրանց ու նե ցած վե րա բեր մուն քի: Օ րի նակ՝ Կլոդ Ռո-

ւային բնու թագ րում է ին ի բրև « լու սա վոր բա ռի պոետ», ի սկ Ֆրան-

սիս Պոն ժին՝ ի բրև « բա ռը լվա ցող բա նաս տեղծ»։ Դե գին իր հեր թին 

ներ կա յա նում էր ի բրև « բա ռի բա ցա կա յու թյան բա նաս տեղծ»։ 

Ան շուշտ, այս դա սա կար գու մը չի ը նդ գր կում XX  դա րի ֆրան-

սի ա կան բա նաս տեղ ծու թյան բազ մաձև ու բազ մա ձայն ո ղջ տի-

րույ թը, բայց ո րո շա կի ո րեն կա րո ղա նում է տա րո րո շել նրանց ժա-

մա նա կային զար գաց ման ըն թաց քն ու պոե տի կայի նո րա րա րա-

կան մի տում նե րը: 
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 Ժորժ Ալ դան՝ 

բոդ լե րյան հու սա հատ 

կեն սա սի րու թյան մեկ նա բան
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 Ծա գու մով ոչ ֆրան սի ա ցի (մայ րը՝ շվեյ ցա րու հի, հայ րը՝ հույն), 

իր կյան քի զգա լի մա սը Շվեյ ցա րի ա յում ապ րած Ժորժ Ալ դան, 

այ նո ւա մե նայ նիվ, ֆրան սի ա կան գրա կա նու թյան վառ ներ կա-

յա ցու ցիչ նե րից է՝ իր գրա կան, գրաքն նա դա տա կան, ի նչ պես նաև 

լրագրո ղա կան ար գա սա բեր գոր ծու նե ու թյան շնոր հիվ։ Նա նաև 

թարգ մա նիչ է և ար ձա կա գիր, ու նի հրա տա րակ ած հա րյու րա վոր 

հատորներ։ Ժորժ Ալ դան Ֆրանս ի ա յում ճա նաչ ված է նաև ի բրև 

Ո ւմ բեր տո Սա բայի ու Ա նակ րե ո նի հրա շա լի թարգ մա նու թյուն նե-

րի հե ղի նակ, և նա կա րո ղա ցել է փո խան ցել թարգ ման վող եր կե րի 

գեղարվեստական ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րը:

Ֆ րան սի ա կան ժա մա նա կա կից գրա կա նու թյան մեջ Ժորժ Ալ-

դան մի շարք նո րա րա րու թյուն նե րի, գրա կան ա վան դա կան ժան-

րե րի նոր մեկ նա բա նու թյուն նե րի, բա նա հյու սա կան կո լո րի տի, ժո-

ղովր դա կան պա տու մի, նաև հու մո րային զրույց նե րի, մեկ նա բանու-

թյուն նե րի ներ կա յաց ման ու մա տուց ման ի նք նա տիպ հե ղի նակ է։ 

Ձ ևա փոխ ված, նոր գրա կան մեկ նու թյուն ստա ցած իր եր կե-

րը Ալ դան պայ մա նա կա նո րեն ան վա նել է լե գենդ ներ՝ հա մա րե լով, 

որ նոր՝ ո ւր բա նիս տա կան մի ջա վայ րում ստեղծ վող բա նա վոր պա-

տում ներն ա ռա վե լա գույնս ար տա ցո լում են ժա մա նա կա կից մար-

դու կեն սա կեր պը՝ մի ա ժա մա նակ ծնունդ տա լով ժա մա նա կա կից 

ա ռաս պե լա կերտ մա նը, ը ստ ո րի՝ ա մե նա պարզ գոր ծո ղու թյուն նե-

րը, ի սկ եր բեմն դրանց բա ցա կա յու թյու նը յու րա տե սակ ա ռեղծ-

վա ծային նշա նա կու թյուն են ստա նում ժա մա նա կա կից մար դու 

« քա րան ձա վային» կյան քում։ Դրանք ոչ թե լե գենդ ներ են, ո րոնք 

պատ մում են հե րոս նե րի մա սին և կար ևո րում ի նչ-որ ա ռանց քային 

ի րա դար ձու թյուն, այլ ա ռօ րյա յում շր ջա նառ վող պատ մու թյուն ներ, 

ո րոնց գոր ծող հե րո սը հա ճախ հենց հե ղի նակն է՝ սր ճա րան նե ր, ռես-

տո րան նե ր, ֆուտ բո լային այ ցե լու թյուն նե րից ստացած իր տպա վո-

րու թյուն նե րով, օ տար մարդ կանց հետ շփում նե րից ար ձա նագ րած 

իր խո հե րով, իր նե րաշ խար հի փո փոխ վող ե րանգ նե րով։ Ժան-

րային այս պի սի մեկ նա բա նու թյու նը սեր տո րեն պայմանավորված 

է հետ մո դեռ նիս տա կան մշա կու թային ո ւղ ղու թյան թե լադրան քով, 

հա մա ձայն ո րի՝ ար ժե քային, վեր սյու ժե տային հե րո սա կան ցան-

կա ցած պա տում նոր ժա մա նա կաշր ջա նում պի տի իր տե ղը զի ջի 
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ա մե նօ րյա ի րա դար ձու թյուն նե րին, ո րոնք դառ նում են այդ ժա-

մա նա կաշր ջա նի նոր հե րո սա կա նու թյան՝ պար զա պես գո յատ ևե-

լու խի զախ ման, գո յու թյան ժա մա նա կագ րու թյան բա նա վոր, նաև 

գրա վոր լե գենդ նե րը։ Այդ գա ղա փա րը գե ղար վես տա կան հա մոզ-

չա կա նու թյամբ ար տա հայտ վել է Ո ւմ բեր տո Է կոն « Ֆու կոյի ճո ճա-

նա կը» ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ.

«Ես ե ղել եմ այն կար ծի քին, որ ո ղջ աշ խար հը մի կա խար դանք 

է, ան մեղ մի մո գու թյուն, ո րը մար դիկ դարձ նում են խե լա գար տա-

ռա պանք՝ փոր ձե լով մեկ նա բա նել նրա գո յու թյու նը, թե պետ ի րա-

կա նում մի ներ քին ճշ մար տու թյուն կա այս ա մե նի հիմ քում»14։

 Նույն այդ միտ քը բա նաս տեղ ծա կան են թա տեքս տում զար-

գաց նում է Ժորժ Ալ դան՝ Ո ւմ բեր տո Է կոյի մտ քին հա մա հունչ՝ աշ-

խար հը հա մա րե լով ոչ թե  կա խար դանք, այլ ար բե ցում.

«Ար բե ցու մը չի դա դա րում

 Եվ կոր ծա նում մեզ գոց պա տե րի մեջ.

 Արթ նա ցու մից հե տո մի այն տերև ներ են մնում»15:

 Բա նաս տեղ ծա կան գոր ծու նե ու թյա նը զու գա հեռ Ժորժ Ալ դան 

զբաղ վում էր սպոր տային լրագ րու թյամբ։ Լի նե լով ֆուտ բո լի սի րա-

հար և այդ մար զաձ ևի փոր ձա ռու գի տակ՝ նա հա ճախ էր ֆուտ բո-

լային մեկ նա բա նու թյուն ներ հրա պա րա կում տար բեր թեր թե րում 

և հար ցազ րույց ներ տա լիս այդ թե մայով։ Ֆուտ բո լի մա սին խո սե-

լիս Ալ դան զար գաց նում էր այն գա ղա փա րը, որ կյան քի ցան կա-

ցած ժա մա նա կա հատ վա ծում մար դը կա րող է լի նել խա ղա ցող ու 

հայե ցող, բայց ե րկ րոր դը պա տա հում է շատ ա վե լի հա ճախ։ Նրա 

խոս քե րով՝ « ֆուտ բո լին ան դրա դառ նա լիս մենք խո սում ե նք մարդ-

կու թյան բո լոր հնա րա վոր դրս ևո րում նե րի մա սին մի ա ժա մա նակ», 

ո րով հետև ֆուտ բո լային խա ղի ժա մա նակ ցան կա ցած ուշա դիր 

քն նա դատ նա յում է ոչ մի այն մար զա դաշ տի կենտ րո նում տե ղի 

14 Umberto Eco, Foucault’s Pendulum, Rome, 1988.
15 Georges Haldas, “Murmure de la Source”, Paris, 2001.
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ու նե ցող մր ցակ ցու թյա նը և գնա հա տում մաս նա գի տա կան նր բու-

թյուն նե րը, այլև աչ քը չկտ րե լով հան դի սա տե սից՝ որ սում է հան-

րային կյան քի բնու թագ րա կան դրս ևո րում ներ րը՝ տար բե րա կե լով 

խմ բային ու ան հա տա կան զգա ցո ղու թյուն ներն ու վար քագծային 

տի պե րը։ «Վս տա հեց նում եմ ձեզ, որ ես այս տեղ եմ ոչ այն պատ-

ճա ռով, որ ու զում եմ պար զա պես մեկ նա բա նել այս խա ղի ըն թաց-

քը։ Իմ ա ռջև խն դիր եմ դրել վեր հա նե լու այն զգա ցում նե րը, որ 

հան դի սա տե սը ապ րում է այդ խա ղի ըն թաց քում, նե րանձ նա կան 

այն զգա ցում նե րը, ո րոնք խնամ քով թաքց ված են և այդ պատ ճա-

ռով էլ ա ռա վել հե տաքր քիր են ու պայ թյու նավ տանգ»16։ 

Ֆուտ բո լային խա ղը դի տար կե լով ի բրև ի րար բախ վող մարդ-

կային կր քե րի կի զա կետ՝ Ալ դան մի ա ժա մա նակ նաև պն դում է, որ 

այն « հա սա րա կու թյան հայե լին է», ո րով հետև այս տեղ ա ռա վե լա-

գույնս ցայ տուն են դրս ևոր վում ազ գային ու հան րային բնու թագ-

րա կան ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րը։ 

Ալ դան հա ճախ էր ան դրա դառ նում գրող ու գիտ նա կան Պոլ 

Դի եթ չե ի գր վածք նե րին, ո րոն ցում վեր ջինս գրում է ր՝ «ո ղջ Եվ րո-

պա յում, ֆուտ բո լի զար գաց մանն և տա րած մանը զուգահեռ՝ բարձ-

րա ցավ ու զար գա ցավ ազ գային ի նք նու թյան գի տակց ման ու գնա-

հատ ման ա լի քը»17: Վս տա հո րեն կա րե լի է պն դել, որ Ժորժ Ալ դան, 

ըն դու նե լով այդ պի սի տե սու թյուն նե րի և գի տա կան մո տե ցում նե րի 

հա վաս տի ու թյու նը, գե րա դա սում էր լի նել այդ բո լոր բա խում նե րի 

ու կր քե րի ա նա չառ նկա րագ րո ղի դե րում՝ որ ևէ ճամ բա րի չան դա-

մագր վե լով։ 

Այս տեղ Ալ դայի հետ մո դեռ նիս տա կան խո սույ թը կար ծես ար-

ձա գան քում է Ո ւմ բեր տո Է կոյի բնո րոշ մա նը, թե գրո ղը պար զա պես 

տեքստ հա ղոր դողն է՝ «narrateur» պատ մողն ու փո խան ցո ղը։ Այդ 

բո լոր հայե ցա կար գե րը ճշգ րտո րեն ար տա ցոլ ված են Ալ դայի «Le 
grand Arbre l’homme» ժո ղո վա ծո ւում, որ տեղ հն չում է հետ ևյալ միտ-

քը. «Ս տեղ ծա գոր ծու թյու նը սր բա զան չէ, ի նչ պես պնդում են ո րոշ 

հի մար ներ, կյանքն է սր բա զան, ի սկ ստեղ ծա գոր ծու թյունն ըն դա-

մե նը դրա վկա յու թյունն է» (“Et ce n’est pas l’ecriture qui est sacree, 

16 Haldas, “Les Scribe assis”, Paris, 1981. 
17 Paul Dietschy, Histoire du football, Paris, 2010.
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comme certains imbeciles me font dire, mais la vie. Elle – l’ecriture 
n’etant que le temoigne du sacre”): 

Ֆուտ բո լային թե մայով ար ված մեկ նա բա նու թյուն նե րի ու 

հար ցազ րույց նե րի ըն թաց քում էլ Ալ դան պահ պա նում է բա նաս-

տեղ ծա կան մո տե ցում նե րը՝ ֆուտ բո լային դաշ տը ներ կա յաց նե լով 

ի բրև մի « բա ցա ռիկ տա րածք», ո րտեղ հաս տատ վում են «զ գա յա-

կան հա մընկ նում նե րը»։ Այս տեղ պար զո րոշ եր ևում են զու գա հեռ-

նե րը Շառլ Բոդ լե րի՝ 1857 թվա կա նին հրա տա րակ ված « Չա րի քի 

ծա ղիկ նե րը» ժո ղո վա ծո ւի « Հա մընկ նում ներ» (“Correspondances”) 

բա նաս տեղ ծու թյան հետ, որ տեղ Ալ դան կի րա ռում է այդ բա նաս-

տեղ ծի խորհրդա նիշ նե րի հա մա կար գը՝ ձայ նային, գու նային ու 

զգա յա կան հա մա տեքս տով։ Բա նաս տեղ ծի կար ծի քով ո րո շա կի 

սի նես թե զի ա կա ֆուտ բո լային ա կումբ նե րի գույ նե րի, նրանց ազ-

գային նկա րագ րի և ե րկր պա գու նե րի ապ րում նե րի միջև։ Բոդ լե-

րյան սի նես թե զի ա նե րը, գույ նե րը, մարդ կային զգա յա րան նե րի 

ըն կա լում նե րը մի մյան ցով փո խե լու հնա րա վո րու թյան տե սու թյու-

նը եր ևում են Ալ դայի սպոր տային մեկ նա բա նու թյուն նե րում՝ կր կին 

ը նդ գծե լով բոդ լե րյան ժա ռան գու թյան ազ դե ցու թյու նը նրա ստեղ-

ծա գոր ծու թյուն նե րի վրա։

«Ա հա ե կել է 

Սև կա կա չի ժա մա նա կը, 

Եվ մենք փակ վում ե նք

 Մեր չորս պա տի մեջ,

 Մեր ա սած բա ռը դառ նում է գո լոր շի , 

Եվ մեր մայ թե րը դա տարկ են ա նա պա տի պես

(Շար ժը մի այն հե ռուս տա ցույ ցի հա մար է)»:

 Ժորժ Ալ դան, ի րոք, մե ծա պես տպա վոր ված էր Շառլ Բոդ լե րի 

ստեղ ծա գոր ծա կան ար վես տով, և հա մե մա տու թյան դեպ քում կա-

րե լի է նկա տել շատ հե տաքրքիր նմա նու թյուն ներ՝ հա ճախ նույն 

խորհր դա նիշ նե րի հա մա կար գը, նույն բա ռամ թեր քը, նույն ռիթ մա-

կան խո րու թյու նը և բազ մա զա նու թյու նը։ Օ րի նակ՝ « Չա րի ծա ղիկ-

նե րը» շար քի հիմ նա կան մո տիվ նե րին ար ձա գան քում է Ալ դայի 
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«Nue retour» մեծ պոե մը, ի սկ վեր ջի նիս մի ժո ղո վա ծո ւի վեր նա գի-

րը՝ «Եր ջա նիկ րո պե ներ» (“Des minutes heureuses”) ը նդ հան րա պես 

փո խառ ված է Բոդ լե րից։ Սա կայն տար բե րու թյու նը բա նաս տեղ-

ծա կան մեկ նա բա նու թյան մեջ է. բոդ լե րյան կր քե րին և մե լա մաղ ձի 

բռն կում նե րին Ալ դան հա կադ րում է հայե ցու մի բա նաս տեղ ծա կան 

մո տե ցու մը, ո րը մի ա վո րում է բա նաս տեղ ծի խորհր դա ծու թյուն նե րը 

բա նաս տեղ ծու թյան հիմ նա կան գոր ծա ռույթ նե րի նպա տա կային 

թի րախ նե րի ու բա նաս տեղ ծի ան ձնա կան դե րի մա սին: Ալ դան 

կրկին մեր ժում է հո գե բա նա կան վեր լու ծա կան և նկա րագ րա կան 

ճա նա չո ղու թյան հա կա սա կան մո տե ցում նե րը բա նաս տեղ ծա կան 

ար վես տի նոր մեկ նա բա նու թյուն նե րում։ Ժո ղո վա ծո ւում ը նդ գրկ-

ված են 1940 թվա կա նից հե տո հրա տա րակ ված բա նաս տեղ ծու-

թյուն նե րն ու փոք րիկ ար ձակ պատ մու թյուն նե րը: Գրո ղի ա ռօ րյա 

հան դի պում նե րն ու տպա վո րու թյուն նե րը նաև գրա կան դի տար-

կում ներ են բա նաս տեղ ծու թյան ստեղծ ման դրդա պատ ճառ նե րի, 

բա ռե րի ը նտ րու թյան ու զգա յա կան դաշ տի ըն կալ ման մա սին։ 

Շատ ը նդ գր կուն այդ ժո ղո վա ծո ւում տեղ են գտել նաև թարգ մա-

նու թյուն ներ, մաս նա վո րա պես Ալ դայի սի րե լի գրող Ու. Սա բայի 

եր կե րը։ Ալ դան «L’Etat de Poesie»-ն՝ ի բրև վեր նա գիր, միշտ գրում 

է մե ծա տա ռով՝ հա ճախ գոր ծա ծե լով այդ բառն ի բրև տեր մին նա-

խաս տեղծ ա րար ման, բա նաս տեղ ծա կան ի րա կա նու թյան դրս ևոր-

ման և ետ բա նաս տեղ ծա կան տպա վո րու թյուն նե րի ազ դե ցու թյան 

հա մակց ված գոր ծո նը տա րո րո շե լու հա մար։ 

«Ա հա գա լիս է 

Սև կա կա չի ժա մա նա կը, 

Եվ ա ղետ չկա 

Այս փոքր ե րկ րում:

 Կոր ծա նիչ գար նան գալս տյան հետ

 Ծաղ կում են ջրե րի շի թե րը,

 Մենք պատ մու թյան մեջ չենք, 

Ոչ էլ դրա նից դուրս»18 (Nul retour):

18 Georges Haldas, “La blessure essentalle”, Paris, 1990.
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 Պար զո րոշ զգաց վում է հետ մո դեռ նիս տա կան խո սույ թի ազ դե-

ցու թյու նը Ալ դայի ստեղ ծա գոր ծա կան մո տե ցում նե րի վրա, մաս նա-

վո րա պես Ֆու կոյի ա ռաջ քա շած այն գա ղա փա րը, որ բա նաս տեղ-

ծու թյու նը, ի նչ պես և գի տու թյու նը, ան ձնա կան շա հագրգռ վա ծու-

թյան ու ներ քին խան դի հետ ևանք են, թե պետ Ալ դան դրան տա լիս 

է «վ կա յու թյուն» բնո րո շու մը. “Une literature qui n’est pas temoignage 
me parait devenue d’internet”19: 

Բա նաս տեղ ծու թյան ան հա տա կան զգաց մուն քային հեն քը 

Ալ դայի մոտ զու գակց վում է նաև բա նաս տեղ ծա կան ա րար ման 

սրբաց ման (սակ րա լի զա ցի այի) հետ, և պոե տը դի տարկ վում է 

«Գրիչ», մարդ, ո րը պար զա պես գրի է առ նում իր կյան քի պատ-

մու թյու նը (Le scribe Assis): Գրիչ նե րը փա րա վոն նե րի ժա մա նա-

կաշրջա նում մի ակ մար դիկ է ին, ո րոնք տի րա պե տում է ին գրա վոր 

խոս քի հմ տու թյա նը։ 

Իր ժո ղո վա ծո ւում Ալ դան մատ նան շում է բա նաս տեղ ծա կան 

ա րար չա գոր ծու թյան բա ցա ռիկ կա րո ղու թյու նը՝ խոս քի մի ջո ցով 

փո խել ա ռօ րյան՝ ստեղ ծե լով այն նոր ի րա կա նու թյու նը, որ տեղ 

մար դը կա րող է ի րեն զգալ դույզն-ի նչ ներ դաշ նակ։ 

« Սա եր ջա նիկ վայ րէջք է ,

Եվ ան սահ ման գի շեր,

 Ճամ փա նե րը վե րա նում են, 

Իսկ քա րե րը՝ փոք րա նում , 

Եվ մեծ այ գին ող ջու նում է .

Այն, ի նչ մնաց մեր կյան քից , 

Ու մենք սկ սում ե նք խո սել ան ծա նոթ լեզ վով, 

Որ մի այն շներն են հաս կա նում,

 Կամ էլ ա ստ ղե րը,

 Մեկ էլ ոս կյա շող քը՝

 Գի նու մեջ առ կայ ծող, 

Մենք վե րա դառ նում ե նք ի նք ներս դե պի մեզ

Թթխ մո րից զրկ ված հա ցի նման»20:

19 George Haldas, Le grande Arbre de l’Homme, 1984.
20 Georges Haldas, “La blessure essentalle”, Paris, 1990.
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Հա կադր վե լով իր սիրելի գրող Շառլ Բոդ լե րին, ո րը  ձանձ րույ-

թը հա մա րում էր մար դու ու պոե զի այի հիմ նա կան թշ նա մին՝ Ալ դան 

նշա նա վո րում է բա նաս տեղ ծու թյան մեջ ա ռօ րյայի հաղ թար շա վը՝ 

այդ պի սով ազ դա րա րե լով նոր բա նաս տեղ ծա կան ար վես տի հաղ-

թա նա կը, ո րն ա ռա վե լա գույնս հա մա հունչ է դա րի ո գուն։ Գրո ղի 

կար ծի քով ա ռօ րյա ման րա մաս նե րի առ կա յու թյու նը բա նաս տեղ-

ծու թյան մեջ պետք է զու գակց վի ոչ թե նո րա րար կան ձևա փո խում-

նե րի՝ ան հե թու թյան հաս նող այ լա կերպ ման ան զուսպ տեն չով, այլ 

բա նաս տեղ ծու թյան մարդ կայ նաց ման ու զգա յա կան աշ խար հը 

կար ևո րե լու հա րա ճուն մի տու մով։ Ի նչ պես Ժորժ Ալ դան է նշում 

իր « Մարդ կային մեծ ծա ռը» գր քում, «իմ կար ծի քով հի մա բա նաս-

տեղ ծու թյան գերխն դի րը գլուխ գոր ծոց ստեղ ծե լը չէ: Այդ խն դի րը 

մար դուն մարդ կային նկա րա գիր տա լու հա վեր ժա կան խն դիրն է, 

ո րն ի նձ հա մար կեն սա կան, հա մա րյա կրո նա կան նպա տակ է»21։ 

Ալ դայի ա մե նա կար ևոր ժո ղո վա ծու նե րից մե կը՝ « Մարդ կային 

մեծ ծա ռը» (“Le grand Arbre de l’Homme”), նե րա ռում է բա նաս-

տեղ ծի՝ 1989 թվա կա նից հե տո գր ված կար ևոր եր կե րը։ Ժո ղո վա-

ծո ւի կազմ ման սկզ բուն քը ե րկբ ևեռ հա կադ րու թյունն է, ո րի հա մա-

ձայն՝ կեն սա կան առ հա վատ չյա հա մար վող բա նաս տեղ ծա կան 

ա րար ման սկզ բուն քը հա կադր վում է նե րանձ նա կան ու զգա յա-

կան մահ վան վի ճա կին։ Ը ստ պոե տի՝ բա նաս տեղ ծու թյունն ի նք-

նին կեն սաձև է, մար դու ապ րե լու ա մե նա կար ևոր վկա յու թյու նը։ 

Մահ վան ի րա վի ճա կը տեր մի նա բա րո րեն և փի լի սո փայո րեն ա վե-

լի հս տակ պատ կե րե լու հա մար Ալ դան 1990 թվա կա նին ա ռան ձին 

հրա տա րա կել է «Ա նա պա տի գրա ռում նե րը» (“Carnets du desert”)՝ 

ա նա պա տը ներ կա յաց նե լով ի բրև նե րանձ նա կան, հան րային ու 

մարմ նա կան մե կու սի ա մա յու թյուն, մահ վան խորհր դա նիշ։ Մահ-

վան ա նա պա տին հա կադր վում է բա նաս տեղ ծա կան կե ցու թյու նը, 

ո րը Ալ դայի հա մար ներ կա յա նում է ի բրև «corps intime»՝ նե րանձ-

նա կան մարմ նա վո րում, ո րը կեն սա կան բո լոր գո յաձ ևե րի նա խա-

հիմ քն է:

« Խա ղա ղու թյունն ար գել ված է,

Չ գո յու թյու նը սև ու սպի տակ 

21 Georges Haldas, “Le grand Arbre de l’Homme’’, Paris, 1998.
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Խ ճա քա րով լի ան կո ղին է կար ծես, 

Ա մեն բան տար րա լուծ ված 

Քա մուց հա լած ված կեն սա տա րած քում, 

Որտեղ ոչ ոք մուտք չու նի։ 

Այն տեղ բա ռե րը ը նկ նում են ցած ՝

Ա ռանց ար ձա գանք տա լու, 

Եվ ա մե հի ան դուն դը

 Հա վա տա րիմ շան պես պոչն է շար ժում։ 

Ար դեն ո ւշ է ձայն տա լու հա մար.

 Բո լոր հետ քե րը ի նք նա մաքր վում են , 

Օ դում կախ ված մնում է

 Մի այն հո գո ցը մահ վան»22 (Nul retour): 

Ո րոշ գրա կա նա գետ ներ Ալ դային հա մա րում են ֆրո յդյան հո-

գե բա նա կան մե թո դի հետ ևորդ, քա նի որ նա շատ էր խո սում պոե-

զիայի՝ «իբրև միջ նոր դի դե րա կա տար ման մա սին գի տակ ցա կա-

նի ու ան գի տակ ցա կա նի սահ մա նագ ծում»։ Ֆրոյ դի դեպ քում այդ 

« միջ նոր դի» դե րը ստանձ նում է ին ե րազ նե րը։ Նման մո տե ցում նե-

րը նաև ի հայտ է ին գա լիս Ալ դայի նա խընտ րե լի փո խա բե րու թյուն-

նե րի ու նոր խորհր դա նիշ նե րի գոր ծա ծու թյուն նե րում։ Այս պես՝ 

Ա ստ ծո գա ղա փա րը ներ կա յաց վում է ի բրև «Ու րի շը», «Ա կուն քը», 

ի սկ մար դը՝ ի բրև «Մ տա ծող» ու « Բա ցա կա»։ Բայց մի ա ժա մա նակ 

Ալ դան կար ևո րում է բա նաս տեղ ծա կան ար վես տի գե ղա գի տա կան 

գե րա կա յու թյու նը՝ պն դե լով, որ իր հա մար ա վե լի կար ևոր է նկա-

րագ րել գե ղեց կու թյու նը, քան մարդ կային տա ռա պան քը։ Այդ գա-

ղա փար նե րը ման րա մասն շա րադր ված են «Les poetes maladies de 

la Peste» և «Trois Ecrivains de la relation fondamentale» գրա կան-

փի լի սո փա յա կան ակ նարկ նե րում, ո րոն ցում բա նաս տեղծ-փի-

լի սո փան քն նում է մարդ կու թյան հիմ նա կան չա րիք հա մընդ հա-

նուր ան տար բե րու թյան ու ժխ տո ղա կա նու թյան պատ ճառ նե րը ու 

հետ ևանք նե րը։ Մարդ կու թյա նը դի մազր կող այդ չա րի քը, ը ստ բա-

նաս տեղ ծի, կա րող է չե զո քաց վել մի այն ի նք նար տա հայտ ման ու 

ա րար չա գոր ծու թյան մշ տա կան մղու մով, որ Ալ դան բնո րո շում էր 

22 Georges Haldas, “La blessure essentalle”, Paris, 1990.
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ի բրև « բա նաս տեղ ծա կան ի րա վի ճակ»։ Բոդ լե րի ա ռաջ քա շած 

«ա մե րի կա նաց ման» գա ղա փա րի տրա մա բա նա կան շա րու նա կու-

թյամբ Բոդ լե րը ներ կա յաց նում է սպա ռո ղա կան հա սա րա կու թյան 

ու նայ նու թյու նը՝ կան խա գու շա կե լով մարդ կու թյան հոգ ևոր ու ֆի-

զի կա կան ո չն չա ցու մը։ Բայց այդ մռայլ կան խա գու շա կու թյուն նե րը 

հա վա սա րակշ ռում են ար վես տի ու փի լի սո փա յու թյան մեջ ա ռա վե-

լա գույնս ար տա հայտ ված ա րա չա գոր ծու թյան և մարդ կային հա-

վեր ժա կան կեն սա սի րու թյան մո տիվ նե րով։

«Ես այն կա մուրջն եմ ,

որ ան դուն դին շշն ջում է՝ 

Ես քեզ սի րում եմ, 

ու հա զար կա մուրջ 

չի կա րող հաս նել իմ այդ մեծ սի րուն.

 կա մուր ջը փլ վում է, 

Ան դուն դը՝ ժպ տում , 

Ե րա նի՜ կյան քի ա ռա վոտ նե րին , 

Ե րա նի՜ ժպ տուն սի րե կան նե րին»23:

 

23 Georges Haldas, “La blessure essentalle”, Paris, 1990.
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Ա լեն Ժուֆ րո ւան և 
բա նաս տեղ ծա կան 
ա րար չա գոր ծու թյան 
նոր կա ղա պա րը
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Լինելով Անրի Միշոյի ստեղծագործության երկրպագու՝ 

ժուֆրուան կարողանում էր համադրել դասական բանաստեղծու-

թյան արտահայտչաձևերը ժամանակակից մեկնաբանությունների 

հետ և  գոր ծա ծել Ար թյուր Ռեմ բոյի մեջ բե րում նե րը սե փա կան բա-

նաս տեղ ծու թյուն նե րում՝ ա ռանց հե ղի նա կին նշե լու (ինչը ա ռա վել 

բնո րոշ էր մո դեռ նիստ նե րին): 2007 թվա կա նին ար ժա նա ցել է « Գոն-

կու րի» մր ցա նա կին Դան տե ից ներշնչ ված «Տ րանս պա րա դիզ 

է քսպ րես» (“Trans paradis express”) բա նաս տեղ ծու թյան հա մար, 

որ տեղ հա վեր ժու թյու նը լքում է մար դուն (Ժոֆ րո ւան խու սա փում 

է նշել Ա ստ ծո ա նու նը և փո խա րի նում է այն « Հա վեր ժու թյու նը» 

բա ռով այն պես, ի նչ պես Ալ դան, երբ Ա ստ ծուն կո չում է «Ու րի շը»): 

Եվ մարդ կու թյու նը սկ սում է ը նդ վզել ան գա ղա փար ու ա նե րա զանք 

գո յու թյան դեմ, ի նչ պես աս ված է պոե մում՝ «ա պս տամ բե լով ա պս-

տամ բու թյան բա ցա կա յու թյան դեմ» (“Revolt contre des absence de 

revolt”): 

Ա լեն Ժոֆ րո ւան նշ ված պոե մում հան գում է այն եզ րա կա ցու-

թյա ն, որ մար դիկ դա տա պարտ ված են ապ րե լու ե րա զի մեջ` ըն դու-

նե լով այն ի բրև ի րենց հա սա նե լիք մի ակ հնա րա վոր տար բե րակ.

«Ինձ

 Դու չգի տես,

 թե ի նչ ծով ես դու հա տում, 

դու, որ չես նա յում ա ռա գաստ նե րիդ, 

դու չգի տես՝ 

ինչ տուն ես ա վե րում, 

երբ մո ռա նում ես գո ցել պա տու հան նե րը, 

և ի նչ պա տե րազմ ես հրահ րում, 

ե րբ գի շեր վա խա վա րում բար բա ռում ես կրա կի պես,

 դու, որ չգի տես, որ կնոջն ես հանձն վում, 

երբ գե տա կի պես գա լիս, լց վում ես ծո վի մեջ»24: 

Ա լեն Ժուֆ րո ւան ծն վել է 1928 և մա հա ցել 2015 թվա կա նին։ 

Ֆրան սի ա կան գրաքն նա դա տու թյու նը նրա ա նու նը կա պում է 

24 Alain Jouffroy, “L’ouverture de l’etre”, Paris, 1995.
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սյուրռեա լի ս տա կան գրա կան ու մշա կու թային հո սան քի հետ: 

Ժուֆ րուան իր եր կե րում հաստատում է հա վա տար մու թյու նը 

սյուրռեա լիս տա կան ո ւղ ղու թյանը։ Ան գամ Ա նդ րե Բրե տո նի հետ 

ու նե ցած ան հա մա ձայ նու թյու նը խո չըն դոտ չէր այդ հո սան քի զար-

գաց ման և տա րած ման գոր ծում Ա լեն Ժուֆ րուայի բազ մա կող մա-

նի ու ար գա սա բեր գոր ծու նե ու թյան հա մար։ 

Իր եր կա րատև կյան քի ըն թաց քում Ժուֆ րո ւան ի րա կա նաց-

րել է բազ մա թիվ ծրագ րեր, զբաղ վել գրա կան ու քն նա դա տա կան 

բազ մա ծա վալ գոր ծու նե ու թյամբ, ի նչ պես նաև գե ղան կար չու-

թյամբ, քան դա կա գոր ծու թյամբ ու կի նոար վես տով։ Ըն կե րա նա-

լով ժա մա նա կի հայտ նի նկա րիչ նե րի՝ սյուր ռե ա լիստներ Վիկ տոր 

Բրաու նե րի ու Ռո բեր տո Մատ տայի հետ՝ նա կա րո ղա ցավ մեծ ո ւժ 

հա ղոր դել նո րա րա րա կան այդ եր կու ե րի տա սար դա կան ա կումբ-

նե րին՝ « Պոպ ար վեստ» և « Բիթ ար վեստ» մի ա վո րում նե րին, ո րոնք 

նպա տա կադր վել է ին հե ղաշր ջում ա նել ար դեն դա սա կան հա մար-

վող մո դեռն ար վես տում։ Ժուֆ րո ւան դար ձավ նրանց գա ղա փա-

րա կան ա ռաջ նոր դնե րից մե կը, մա նի ֆեստ նե րի հա մա հե ղի նա-

կը։ Այդ մա նի ֆեստ նե րից մե կը, ո րը կոչ վում էր հենց «Ար վեստ», 

դար ձավ խորհր դա նշա կան հա մա կար գե րի նոր մեկ նա բա նու թյան 

փորձ քան դա կա գոր ծու թյան, նկար չու թյան ու բա նաս տեղ ծու թյան 

ո լորտ նե րում։ Ո րոշ ժա մա նակ ան ց Ալ դան կր կին կզար գաց նի 

նոր խորհր դա նիշ նե րի ստեղծ ման ան հրա ժեշ տու թյան թե ման իր 

քննա դա տա կան հոդ ված նե րում։ Օ րի նակ՝ քան դա կա գործ Դի սի ե 

Հա մե ի քան դակ նե րի ցու ցա հան դե սի մա սին իր քն նա դա տա կան 

հոդ վա ծում Ժուֆ րո ւան հա տուկ ան դրա դար ձել է « Նոր խորհրդա-

նի շի» ստեղծ ման հա ջող ված փոր ձին։ Հա մե ի քան դա կը՝ « Հեր-

կու լեսն ա նիվ նե րի վրա», ը ստ Ժուֆ րո ւայի, խորհր դան շում է նոր 

ար վես տա գե տի կեր պա րը, ո րը ժա մա նա կա կից տեխ նո լո գի ա նե-

րի հիմ քի վրա կրում է ա վան դա կան մշա կու թային կա ղա պար նե-

րը՝ փոր ձե լով «գ լոր վե լով հե ռա նալ փաս տե րի ու բա ռե րի աշ խար-

հից»։ Ժուֆ րո ւան հաս կա նում է, որ բա նաս տեղ ծը, ան զոր լի նե լով 

փախ չել բա ռե րի աշ խար հից, վի զո ւալ խորհր դա նիշ նե րին ստիպ-

ված տա լիս է բա ռային կա ղա պար, որ նրա ա ռա վե լու թյունն ու 

թու լու թյունն է միա ժա մա նակ։ Ալ դայի պես Ժոֆ րո ւան խո սում էր 
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«ա րար չա գոր ծու թյան նա խա ծին ազ դա կի» մա սին, ո րը վաղն ջա-

կան մոր մո քի պես ստի պում է մարդ կանց նկա րել, գրել կամ ը նդ-

հան րա պես ստեղ ծա գոր ծել: Իր « Դա դոն ա ռա տա ձեռն մի լու սա-

բաց» քն նա դա տա կան հոդ վա ծում Ժուֆ րո ւան նշում է. «Ոչ ոք չգի-

տի, թե ա րդյոք մարդն է նկա րում, թե նկարն է ի նքն ի րեն ստեղ ծում 

ա րար չի մատ նե րի ծայ րին»։

« Քեզ հա մա րում ես այն մի ակ ոմ նը, որին ան տե սում ես,

 քո մի ակ հրա մա նա տա րը, 

և լքում ես ի նքդ քեզ, 

կար ծես ի նքդ լի նես քո ար քա յու թյու նը։ 

Ի րա կա նում դու ծառ ես վան քի բա կում,

 Քեզ գրո հում է մե ղու նե րի պար սը,

 Դու մրմն ջում ե ս

 Քա մա հար վող դրոշ նե րի ձայ նի տակ»25:

 Ժուֆ րո ւան ժա մա նա կի գե րա գույն բազ մաձև ստեղ ծա գոր ծող 

ար վես տա գետ նե րից է, ի զուր չէ, որ բազ մա թիվ քն նա դատ ներ նրան 

հա մե մա տում են Վե րածնն դի դա րաշր ջա նի մեծ նկա րիչ նե րի, բա-

նաս տեղծ նե րի և գիտ նա կան նե րի հետ, ո րոնք վար պե տա նում է ին 

մի ան գա մից մի քա նի բնա գա վառ նե րում և գրե թե հա վա սա րա պես 

հա ջո ղու թյան հաս նում։ Ժուֆ րո ւան նկա րիչ է և փի լի սո փա, բա-

նաս տեղծ ու ար ձա կա գիր: Յու րա քան չյուր բնա գա վա ռում զգաց-

վում են նրա բե րած նո րա րար ա կան շուն չը, մտ քի ան սպա սե լի 

շրջա դար ձը, ար վես տի նոր տեխ նի կան։

« Հա զար ան գամ դիպ վա ծա բար 

Ես ան ցել եմ 

Ու չեմ ան ցել,

 Մեր ժել եմ, ան ցնել 

Եվ ի նձ ստի պել եմ 

Ու հա վա տա ցել, որ ան ցել եմ»26:

25 Alain Jouffroy, “Moi-meme”, Paris, 1995.
26 Alain Jouffroy, “Passer par l’absence de portes”, Paris, 1995.
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 Դու ռը՝ ի բրև նոր աշ խար հի սահ մա նագ ծի ա վան դա կան 

խորհր դա նիշ, Ժուֆ րո ւայի բա նաս տեղ ծու թյուն նե րում ստա նում է 

նոր կեր պա վո րում ու մեկ նա բա նու թյուն։ Ժա մա նա կա կից աշ խար-

հը դռ ներ չու նի, չու նի վառ ար տա հայտ ված սահ ման ներ, և բա նաս-

տեղ ծը, դե գե րե լով ա նո րո շու թյան մեջ, այ նո ւա մե նայ նիվ պի տի 

ան ցնի ա ներ ևույթ սահ մա նա գի ծը, պի տի ապ րի ներ քին այ լա կեր-

պում։ Ան տե սա նե լի սահ մա նագ ծի խորհր դան շա կան պատ կե րը 

հան դի պում է բա նաս տեղ ծի բազ մա թիվ եր կե րում, օ րի նակ՝ «Ա նա-

պա տի դռ նե րը» ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ.

«Ա նա պա տը սա հեց ձեռ քիս մի ջով , 

Եվ լս վեց խե լա գար մի կաղ կանձ,

 Ծո վը սոս կաց իր ցա վից,

Ճ չաց. 

Էլ ոչ ոք չէր փնտ րում ցա մաք,

 Մի այն մահն էր սպա սում պճն ված , 

Ինձ բան տե ցին խեն թու թյու նը, կրակն ու Սա հա րան,

 Բո լո րը մի ա սին , 

Եվ սա հուն խոսքս դար ձավ մի բա ռաչ , 

Իսկ խենթ ծի ծաղս` իմ թեթև բե ռը, 

Ու զե ցի կյան քիս վերջ տալ, քան զի 

Շատ բա ներ տե սա ներք ևում։ 

Առ նետն իմ տե ղը ար դեն սատ կել էր ,

Իսկ ես սխալ վել է ի... »27:

 Ժուֆ րո ւան բա նաս տեղ ծա կան ու ար ձակ 120-ից ա վե լի ժո ղո-

վա ծու նե րի հե ղի նակ է: Թե՛ գրականության մեջ, թե՛ արվեստում 

նա կոլաժի և գեղարվեստական ինստալյացիաների ոլորտ է 

ներմուծել նոր տեխնիկա՝ կիրառելով «համարժեք արվեստների 

համադրման սկզբունքը»՝ բանաստեղծություն և նկար, նկար և 

կինո, քանդակագործություն և երաժշտություն։ Իր քն նա դա տա-

կան հոդ ված նե րում Ժոֆ րո ւան ո ւր վագ ծեց ժա մա նա կա կից մշա-

կույ թի զար գաց ման վեկ տո րը, ո րի հա մա ձայն՝ « ցան կա ցած մշա-

27 Alain Jouffroy, “J ai tort”, Paris, 1995.
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կույթ այլևս չի կա րող ա վե լի ընդգրկուն լի նել, քան նրա հա մար 

սահ ման ված մտ քի ու ժա մա նա կի շր ջա նա կը»28։

 Ժուֆրուան, ստեղծագործելուն զուգահեռ, անմասն չէր մնում 

նաև քաղաքական գործունեությունից։ Այդ պես՝ ար վես տի աշ խա-

տող նե րի հա մընդ հա նուր գոր ծա դու լի ժա մա նակ նա դար ձավ ար-

վես տա գետ նե րի շա հերն ու կա րիք նե րը ներ կա յաց նող կա մա վոր 

խոս նակ՝ հենց այդ նույն տա րում հիմ նե լով «Գ րող նե րի մի ու թյուն» 

հա սա րա կա կան կազ մա կեր պու թյու նը (“Union des Ecrivains”), ո րը 

կոչ ված էր պաշտ պա նե լու ար վես տա գետ նե րի ի րա վունք նե րը և 

ա պա հո վե լու հա մա պա տաս խան պայ ման ներ ա զատ ստեղ ծա-

գոր ծե լու հա մար։ Ժուֆ րո ւային գրա կան հան րույթն ըն դու նում էր 

ի բրև լուրջ գրաքն նա դա տի. նա կա րո ղա ցել էր «ն կա րից» տես-

նել սյուր ռե ա լիս տա կան գրա կան հո սան քի բո լոր վայ րի վե րում-

նե րը, տա րա ձայ նու թյուն նե րը, ստեղ ծա գոր ծա կան բա խում նե րն 

ու հայտ նա գոր ծու թյուն նե րը։ Ժուֆ րո ւան ա ռա ջին նե րից էր, որ 

հայ տա րա րեց՝ ար վեստ նե րի միջև սահ մա նը ջնջ ված է. գե ղան-

կար չու թյու նը, պոե զի ան, ե րաժշ տու թյու նը մար դուն ներ կա յա նում 

են ի բրև հա մա պար փակ և մի ա տարր ռե սուրս, որ տե ղից ար վես-

տա գե տը վերց նում է այն, ի նչն ի րեն ան հրա ժեշտ է։ Այս տե ղից էլ 

ծա գեց « պո լի մոր ֆի ա» (բազ մաձ ևու թյուն) հաս կա ցու թյու նը, ո րը 

Ժոֆ րուան հան գա մա նա լից վեր լու ծու թյան են թար կեց իր գրա կան 

էս սե նե րում։ Այդ վեր լու ծու թյուն նե րի հիմ նա գա ղա փա րը պոե տա-

կան «ես»-ի ան վեր ջա նա լի պայ քարն է «ոչ բա նաս տեղ ծա կան մի-

ջա վայ րի» դեմ։ Ը նդ ո րում՝ ան հա տա կան մո տե ցու մն ու հա սա րա-

կա կան գոր ծըն թաց նե րը հաշ տեց նե լու ա մեն մի փորձ ա վարտ վում 

է բա նաս տեղ ծու թյան հաղ թա նա կով, ո րով հետև ար վեստն ա մեն 

ին չից վեր է։ Իր բազ մաձև ար վես տի բազ մա զան ներ կապ նա կում 

Ժոֆ րո ւան ներ կա յաց րեց նկար-բա նաս տեղ ծու թյուն նոր ժան րը, 

ե րբ յու ղա ներ կե րով, ջրա ներ կե րով կամ մա տիտ նե րով նկա րի վրա 

տար բեր հատ ված նե րի տես քով (օ րի նակ՝ կո լա ժի մեջ զե տեղ ված 

«Revolution, tu n'as jamais commence Vivre dans la totalite, comme 
un chat sur le toit») ցր ված են մեծ տա ռե րով գր ված տո ղե րը։ Այդ 

ժան րը շա տե րը հա մա րում է ին հե ռա հար ա ղերս նա ցիս տա կան ու 

28 Alain Jouffroy, “Essais sur L’Art Moderne et D’avant-garde”, Paris, 2007.



36

բոլշ ևի կյան ա գիտպ լա կատ նե րի հետ, բայց Ժուֆ րո ւայի նկար-բա-

նաս տեղ ծու թյու նը վե րա բե րում էր մի այն հե ղա փո խու թյանը, հե-

ղաշրջ մա նը ար վես տում։

 Ժուֆ րո ւայի ստեղ ծա գոր ծա կան գոր ծու նե ու թյան մեջ զգա լի 

տեղ է գրա վում նաև հա մա գոր ծակ ցու թյու նը Սիլ վի նա Բո ւա նո-

զայի « Զան զի բա րի խումբ» կոչ վող մի ու թյան հետ։ Հայտ նի ե րի-

տա սարդ մե կե նաս Սիլ վի նա Բո ւա նո զայի նպատակը այնպիսի 

նոր տի պի ֆիլ մ ստեղ ծելն էր, ո րը նախ ա պես հաս տատ ված սցե-

նար չու նենար։ Չէ ին վճար վում նաև այդ ֆիլ մում խա ղա ցող ե րի-

տա սարդ ար վես տա գետ նե րն ու պա տա հա կան ան ցորդ նե րը։ 

Նշ ված խմ բա կի գոր ծու նե ու թյան հիմ քում ըն կած էր այն 

սկզբուն քը, որ բո լոր ժա մա նա կա կից մար դիկ բնա ծին ար վես տա-

գետ ներ են և մա նա վանդ ե րի տա սարդ տա րի քում նա խա պատ վու-

թյու նը տա լիս են ոչ թե ա վան դա կան ի մա ցու թյա նը, այլ գե ղա գի-

տա կան ան կեղծ մղում նե րին, ո րոն ցով և պայ մա նա վոր ված է ի րա-

կան ար վես տը։ Այ նո ւա մե նայ նիվ, խում բը հար գան քով օ գտ վում էր 

փոր ձա ռու Ա լեն Ժուֆ րո ւայի խորհր դատ վու թյու նից, ո րի շնորհիվ՝ 

խմ բի ղե կա վար Ֆի լիպ Գա րե լի ֆիլ մը ստա ցավ «Hyeres»-ի կի նո-

փա ռա տո նի ա ռա ջին մրցա նա կը ժա մա նակ։

 Հե տա գա յում Ժուֆ րո ւան ա ռա վել ակ տիվ սկ սեց հան դես գալ 

կի նե մա տոգ րա ֆի այի ո լոր տում ի բրև սցե նա րիստ, ռե ժի սոր, ան-

գամ դե րա սան։ «Ար վես տի վե րա ցու մը» հայտ նի ֆիլ մում նա հան-

դես է գա լիս որպես և՛ սցե նա րիստ, և՛ դե րա սան, ի սկ « Հավաքորդ 

տի կի նը» ֆիլ մում՝ մի այն սցե նա րիստ։

Ժուֆ րո ւայի ֆիլ մերն աչ քի են ը նկ նում պատ կեր նե րի բազ մա-

զա նու թյամբ, կո լա ժային ի նք նա տիպ տեխ նի կայով։ Ա վան դա կան 

դե րա սա նա կան վար պե տու թյան հաս տատ ված կա նոն նե րը նրա 

ֆիլ մե րում փո խա րին վում են մի ա լար ու «ան դեմ» ձայ նային ներ-

դիր նե րով, ո րոնք եր բեմն ը նդ միջ վում են զգա յա կան հան կար ծա-

հաս պոռթ կում նե րով և շատ կարճ ինքնատիպ ե րկ խո սու թյուն նե-

րով։

Ն մա նօ րի նակ ստեղ ծա գոր ծա կան ի նք նա տիպ մո տե ցում նե րի 

հա մար 2007 թվա կա նին Ա լեն Ժուֆ րո ւային շնորհ վեց « Գոն կու րի» 

հե ղի նա կա վոր մր ցա նա կը։ 
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« Շուր թեր` կտրտ ված ա ծե լի նե րով,

Գ լուխ ներ` մա հակ նե րով զարկ ված,

 Մեր կա ցած զար թու ցիչ ներ: 

Ամ բոխն ա լիք վում է աջ ու ա հյակ, 

Ընդվ զումն ա հագ նա նում է

 Դես ու դեն զարկ վող 

Ա տոմ նե րի ան կա նոն պա րի պես»29: 

Ժուֆ րո ւայի բա նաս տեղ ծա կան ա պս տամ բու թյու նը շա րու-

նակ վեց իր ար ձակ ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում ու հոդ ված նե րում:

« Հա յացքս գցե ցի նրա դեմ քին։ 

Նա թեթ ևա կի թեք վեց իմ կողմն ու հա վե լեց.

Այո՛, բայց ի րա կան կյան քից կտր ված չէ :

Իսկ մե կը, դռան մյուս կող մում ձեռ քե րը խա չած, ա կանջ էր 

դնում, հետն էլ ձևաց նում, որ բան չի լսել:

 Մենք Հա րա վում է ինք, մի լք ված տան շե մին կանգ նած։ 

Ես նրանց հետ է ի ե կել, ո րով հետև իմ ե րա զի մեջ նրանք ի նձ 

կան չել է ին այն տեղ։ Բայց ու շա դիր նայե լով լռա կյա ցի դեմ քին՝ ես 

զգա ցի դա րի սահ մա նա գի ծը բո լոր բա ռե րից այն կողմ։

– Խն դու թյունն ա մե նուր է,– ա սաց ի նձ,– բայց դա ապ րե լու 

ե րաշ խիք չի տա լիս: 

Եվ այդ պա հին պա տին հեն ված այն մեկն ան ջատ վեց պա-

տից։ 

Տե սանք, որ ան ցավ խո տե րի մի ջով, ա րագ կռա ցավ, հա վա-

քեց փայ տի կտոր ներ, հե տո մի կարճ ցատ կով հա տեց սահ մա նը, 

դռնա կը փակ վեց նրա հետ ևից, և նա չքա ցավ ծա ռե րից այն կողմ։

–  Պետք է խա րույկ վա ռել,– ա սա ցի ես:

–  Նա պետք է փայ տի կտոր ներ նե տի մեր կող մը,– ա սաց նա:

 Մենք նա յում է ին ճեր մակ ցան կա պա տին, և եր կա րու ձիգ 

լռության մեջ ձգ վում էր ան հայ տա ցումն այն մե կի, ո րն ի րա կա նում 

դու է իր։ Վեր ջում լռու թյու նը խախ տե լու հա մար ես հնա րե ցի այս 

միտքը.

29 L’ emeute – Ապստամբություն
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 Խա վա րում ներն օգ նում են մեզ զգալ ար ևի ներ կա յու թյու նը: 

Աչ քերս ի ջեց րի և մրմն ջա ցի` ա մեն բան ան ցնում է, ե րբ ան-

պատ ճառ ժպ տում ես դա տար կու թյան մեջ։

 Ցան կա պա տի դռ նա կը լավ չէր փակ վել և ի նքն ի րեն բաց վեց։ 

Եվ այդ պես կրն կի վրա բաց ված դռ նից ջեր մու թյան մի հս կա ա լիք 

հե ղե ղեց մեզ ճայե րի ճի չե րի ներ քո:

 Հա վեր ժու թյու նը մտավ մեր այ գին... »30:

30 L’ emeute – Ապստամբություն:
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 Ճա նա պար հոր դու թյունը՝ ի բրև 
ի նք նու թյան փնտր տուք 
Ժակ Ռե դայի գոր ծե րում
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Ժակ Ռե դան ծն վել է Լուն վի լում 1929 թվա կա նին։ 50-ից ա վե-

լի ար ձակ և չա փա ծո ժո ղո վա ծու նե րի հե ղի նակ է։ Ի տար բե րու-

թյուն Ա նդ րե Վել տե րի՝ Ժակ Ռե դան գե րա դա սում էր ճամ փոր դել 

ոչ թե ար ևե լյան տարարշխարհիկ ե րկր նե րում, այլ սի րե լի Ֆրան-

սի ա յում, մաս նա վո րա պես Փարիզի ար վար ձան նե րում։ Ի րա կա-

նում այդ զբո սանք ներն ա ռա վել խորհր դան շա կան բնույթ ունեն, 

ո րով հետև բա նաս տեղ ծը գե րա դա սում է սուզ վել իր նե րաշ խար-

հի մեջ՝ սե փա կան է ու թյան մեջ բա ցա հայ տե լու մարդ կայինն ու 

հրե շա վո րը միա ժա մա նակ։ Ի նչ պես գրում է այդ մա սին Ռե դայի 

ստեղ ծա գոր ծու թյան քն նա դատ ու ժա մա նա կա գիր Աա րոն Պր ևոթ-

սը. « Պատ կա նե լու թյան զգա ցու մը մենք կա րող ե նք բա ցա հայ տել՝ 

միայն ը նտ րյալ լի նե լով։ Հի րա վի, այդ պես են ծն վում կրոն նե րը՝ 

ի րենց նա հա տակ նե րով հան դերձ»31։

«Եվ ի նձ պա տել էր 

Խա ղա ղու թյուն ան մեկ նե լի

 Մի ճամ փորդ քա րե րի ե րկ րում , 

Որ տեղ ու զում ես հան գիստ առ նել: 

Արթ նա նա լով ես մի քայլ ա րե ցի դե պի կույր լույ սը, 

Իսկ դի մա ցից գա լիս էր իմ կրկ նա կը.

 Նա ի նձ գր կեց 

Եվ ա սաց՝

 Սա ե րազ է ե րա զից դուրս, 

Ուր մենք պի տի մի ա նանք ի րար, 

Եվ պետք է ա ղո թել, որ աչ քերն էլ չփակ վեն,

 Տե սա նող ա չոք մնանք…»32:

Ռե դան բոդ լե րյան շն չով տո գոր ված հե ղի նակ նե րից է: 

Խորհրդա նիշ նե րը մեծ դեր են խա ղում նրա ստեղ ծա գոր ծու թյուն-

նե րում։ Ռե դան ա ռանձ նա պես կար ևո րում է բոր խե սյան Ա լեֆ քա-

ղա քի խորհր դա նի շը, ո րը դառ նում է այն կենտ րո նա կան առանցքը, 

ո րի վրա խարսխ վում է բա նաս տեղ ծի հան րա հայտ « Մե նա մարտ» 

31 Jacque Reda, “Being there almost” by Aaron Prevots, Brill, 2016.
32 Jacques Reda, “Hors les murs”, Gallimard, 1982.
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(“La tourney”) ժո ղո վա ծուն։ Այստեղ բա նաս տեղծն ո ւր վագ ծել է իր 

ար վես տի հիմ նա րար ու ղե նի շը՝ «գտ նել այն քա ղա քը, ո րը մար դու 

հա մար կդառ նա իր ման դա լան»33։ 

Իր « Պա տե րից այն կողմ» (“Hors de murs”) գր քում Ռե դան 

ու շադ րու թյու նը բևե ռել է հենց փա րի զյան տե ղան քի ու այն տեղ 

բնակ վող մարդ կանց նկա րագ րու թյան վրա՝ փո խա բե րա բար ներ-

կա յաց նե լով փո փոխ վող քա ղա քի ռիթ մը։ 

Բա նաս տեղ ծի ստեղ ծա գոր ծա կան «ես»-ը այս տեղ վե րըն թաց 

զար գա ցում է ապ րում՝ ան ցնե լով հա սու նաց ման ու նոր բա ցա հայ-

տում նե րի ճա նա պար հով՝ բոդ լե րյան ան նպա տակ ու հա ճե լի թա-

փա ռում նե րից (Flanerie) մինչև սե փա կան ա ռա քե լու թյան, ու ղու 

բա ցա հայ տու մը: 

«Իսկ հե տո կգա սեպ տեմ բե րը , 

Ամ ռան պայ ծառ օ րե րից հե տո 

Ար ևը կար ծես որ սորդ լի նի

 Կու տակ ված ամ պե րի ան տա ռում:

 Մի հա յացք է գցում, և ան տառն այն քա շում է իր մեջ

 Մի սա ռած ճա ռա գայ թի շա ռավ ղով, 

Եվ ճեղք վածք նե րը հս կում են լռու թյու նը , 

Իսկ տագ նա պը պար զում է իր ող կույզ նե րը : 

Առ ոչ մե կը,

 Դա կլի նի մի գի շեր մի ժա մով , 

Եր կին քը՝ գու նատ ու սեղմ, էլ չի դիպ չում

 բույ սե րին ու ջրին, 

Որ նն ջում է իր ան թա փանց խո րու թյան մեջ,

Խ մե՛ք ա րա րած ներ»34: 

 Ռե դայի բա նաս տեղ ծա կան ար վես տին բնո րոշ է բոդ լե րյան 

ո ւր բա նիս տա կան պոե զի այի վե րար տադ րու թյան փոր ձը նոր ժա-

մա նակ նե րի հա մա տեքս տում։ Բոդ լե րը հայտ նի էր իր էկ լեկ տիկ 

ժան րային բազ մա զա նու թյամբ, ո րում մի ա հյուս վում են ռո ման-

33 Jacques Reda, La Tourney, Galimard, 1975.
34 Distance d autumne, “Hors les murs”, Gallimard, 1982.
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տիզ մի, սիմ վո լիզ մի և ո ւր բա նիս տա կան ռե ա լիզ մի տար րե րը, մինչ-

դեռ Ռե դայի մոտ այ դօ րի նակ էկ լե տիզմն ար տա հայտ վում է բա-

ցար ձա կո րեն փաս տարկ ված ու ման րա մաս նո րեն ներ կա յաց ված 

հայե ցո ղա կան նկա րագ րա կա նու թյան, զգաց մուն քային բռն կում-

նե րի և ռո ման տիկ միս տի ցիզ մի հա մադ րու թյամբ։ 

Այս պես՝ «Եվ րո պա ներ» ժո ղո վա ծուն նկա րագ րում է մի յու-

րա հա տուկ միս տիկ դե գե րում՝ մի ա հյուս ե լով հով վեր գա կան Ալ պե-

րի ու ո ւր բա նիս տա կան կենտ րոն նե րի ը նդ միջ վող պատ կեր նե րը: 

Դրանց նկա րագ րու թյան հա մար կի րառ վում է բա նաս տեղ ծա-

կան նոր տեր մին՝ դիպ վա ծային բա նաս տեղ ծու թյուն ներ՝ «poemes 
des circonstances», ո րոնք՝ ի բրև զգա յա կան ե րան գա վո րում կրող 

ի լյուստ րա ցի ա ներ, պար զա պես կց վում են ճամ փոր դա կան ակ-

նարկ ներ հի շեց նող Շվեյ ցա րի ան, Ա վստ րի ան և այլ ե րկր ներ պատ-

կե րող պատ մու թյուն նե րին։

 Նոր մեկ նա բա նու թյուն են ստա նում նաև այդ զբո սանք նե րի 

ժա մա նակ ի րար հա ջոր դող տար վա ե ղա նակ նե րը, ո րոնք կար ծես 

հա տուկ ժա մա նա կային սահ մա նագ ծեր լի նեն և ներ հուն խորհրդա-

ծու թյուն նե րով ու ներ քին մե ղե դայ նու թյամբ են ու ղեկցվում։ Այդ 

ներ քին ե րաժշ տա կան ռիթ մը փո փոխ վե լով հն չում է մեկ աշ նա-

նային տխ րու թյամբ, մեկ գար նա նային հու զա կա նու թյամբ: 

Աա րոն Պր ևոթ սն իր հոդ ված նե րից մե կում մեկ նա բա նել է Ռե-

դայի հայե ցո ղա կան եր կերն ի բրև գի տա կան ու սում նա սի րու թյա նը 

հա մար ժեք ճշգր տու թյամբ ար ված դի տար կում ներ. « Ռե դան գիտ-

նա կան-բա նաս տեղծ է Ռոն սա րի և Բար տա սի պես, նա իր բա նաս-

տեղ ծա կան աշ խար հում նե րա ռել է տի ե զերքն իր բո լոր հնա րա վո-

րու թյուն նե րով։ Պոետ նե րը կար ծես լի նեն ար հես տա վոր ներ, ո րոնք 

կա րո ղա նում են ան ցո ղիկ պա հը ամ րագ րել ներ կայի մեջ՝ տա րե-

րայի նը դարձ նե լով ըն կա լե լի»35: 

Իս կա պես, ման րան կար չա կան ման րա մաս նու թյամբ հե ղի-

նա կը ներ կա յաց նում է ան ցյա լի ու ներ կայի ա ղոտ սահ մա նա գի-

ծը, որտեղ ե րկ րի, հո ղի հա վեր ժա կան պատ կե րի վրա հատ վում են 

անցյա լի և ներ կայի քա ռու ղի նե րը։

35 Jacque Reda, “Being there almost” by Aaron Prevots, Brill, 2016.
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«Ու մի՞ց կա րող ե նք վա խե նալ այս տեղ. 

Ե թե մենք տանն ե նք,

Դր սում մենք լսում ե նք 

Ան միտ սու լո ցը ե րկ նային քա մու,

 Ներ սում փնտ րում ե նք մի ու րիշ եր կինք , 

Որ սահ ման չու նի , 

Ան հայտն ար շա վում է՝ 

Իր հետ քե րը դրոշ մե լով 

Աստ ղա բույ լե րի լույ սի մեջ»36:

 Զար մա նա լի չէ, որ բա նաս տեղ ծա կան տո ղի յու րա հա տուկ 

մե ղե դայ նու թյա նը տի րա պե տող բա նաս տեղ ծը հե տաքրքր ված էր 

ջա զային ե րաժշ տու թյամբ։ Նա բազ մա թիվ ու սում նա սի րու թյուն-

ներ է նվիր ել այդ ե րաժշ տա կան ո ւղ ղու թյա նը, ի նչ պես նաև բազ-

մա թիվ բա նաս տեղ ծու թյուն ներ է գրել ջա զի մա սին: Ջա զն ու բա-

նաս տեղ ծու թյու նը նման են ի րար ա կն թար թի ան ցո ղի կու թյամբ, 

ո րը, փո խա կերպ վե լով և ա նընդ հատ նոր մեկ նա բա նու թյուն ստա-

նա լով, կեր տում են տի ե զե րա կան ներ դաշ նա կու թյուն, ո րը կա յուն 

է և կան գուն հենց իր մշտն ջե նա կան փո փո խա կա նու թյամբ։ Այդ 

գա ղա փա րին Ժակ Ռե դան ան դրա դար ձել է « Վե րա դարձ խա ղա-

ղու թյուն» ժո ղո վա ծո ւում, ո րը հայտ նի է նաև յու րա տե սակ բա նաս-

տեղ ծա կան ռիթ մի կայի ներ մու ծմամբ։ Այս տեղ Ռե դան օգ տա գոր-

ծել է յու րա տիպ պրո սո դիկ բա նաս տեղ ծա կան ռիթ մի կան ը նդ հա-

նուր հայե ցո ղա կան խո սույ թի հետ։ Իր հար ցազ րույց նե րում Ռե-

դան հա ճա խա կի նշում էր, որ իր ժո ղո վա ծու նե րից շա տե րը « պար-

զա պես խորհր դատ վու թյուն են զբո սա սեր նե րի հա մար»37։

 Նուրբ հեգ նան քի ու ի նք նա հեգ նան քի օ րի նակ նե րը, ո րոնք հա-

ճախ հան դի պում են գրո ղի հար ցազ րույց նե րում, ա վե լի մասշ տա-

բային, խո ր բա ցա հայ տում են ստա նում նրա փի լի սո փա յա կան 

ու գրա կա նա գի տա կան գոր ծե րում։ Ռե դան հոր դո րում է գրող նե-

րին շատ մեծ կար ևո րու թյուն չտալ սե փա կան ան ձին։ Իր մա սին 

նա այս պես էլ գրել է. « Մի օր ես նկար վե ցի, և պարզ վեց, որ սա իմ 

36 Dans la maison, “Hors les murs”, Gallimard, 1982.
37 «Retour au calme», Gallimard, 1975.
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ստ վե րի լու սան կարն է»։ Բա նաս տեղ ծի «ստ վե րային» դե րա կա-

տա րու թյու նը հե տա գա յում դար ձավ նրա ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե-

րի ան կյու նա քա րե րից մե կը։ « Պետք է մո տե նալ ի րա կա նու թյա նը, 

ի նչ քան էլ նա հե ռա նա քեզա նից, բայց պետք է դա ա նել ծայ րաս-

տի ճան խնամ քով, որ պես զի խու սա փենք ճչա ցող վե րա ցար կում նե-

րից, ի նչ պի սիք են, օ րի նակ, «ա մո թա լի խա ղա ղու թյուն» կամ «ան-

ցան կա լի հա վեր ժու թյուն» մակ դիր նե րը»38: 

Ու շագ րավ են նաև Ռե դայի մե տա ֆի զիկ խո հե րը մար դու տե-

ղի ու դե րի մա սին: « Փա րի զի ա վե րակ նե րը» գր քում ակ ներ ևա բար 

զգաց վում է ճա նա չո ղա կան նոր հո րի զոն ներ գտ նե լու մի տու մը՝ 

սա ռած ժա մա նա կի ու ան շարժ տի ե զեր քի մեջ մար դու գո յու թյան 

պա տա հա կան հայտ նու թյու նը՝ ի բրև յու րօ րի նակ փոր ձա ռու թյուն. 

«Թ վում է ար ևը կանգ է ա ռել և այլևս եր բեք չի ծա գի»:

 Ռե դայի ի րա կան և խո հա կան ճա նա պար հոր դու թյուն ներն ըն-

թեր ցո ղին տա նում են դե պի բա նաս տեղ ծի «սր տի քա ղա քը», ո րը եր-

կար դե գե րում նե րից հե տո վեր ջա պես ա պաս տան է տա լիս հա վեր-

ժա կան թա փա ռա կա նին։ Ռե դայի հա մար այդ քա ղա քը Փա րիզն է։ 

Ֆրան սի ա կան գրա կա նու թյան մեջ Փա րի զը ոչ այն քան տե ղանք է, 

որ քան ի նչ-որ չա փով ան ձնա վոր ված գրա կան կեր պար։ Հյու գոյից 

Բոդ լեր, Կա մյո ւից Քը նո. բո լոր հե ղի նակ նե րի մոտ Փա րի զը ոչ մի-

այն մի ջա վայր է կամ տե ղանք, ո ւր ծա վալ վում են գոր ծո ղու թյուն-

նե րը, այլ նաև յու րա տե սակ ո գի ու գոր ծոն, ո րը եր բեմն կա րող է 

կար ևոր վել ա վե լի, քան գլ խա վոր հե րո սը։ Այս պես՝ 1988 թվա կա նին 

հրա տա րակ ված «De Citation Chronique» ժո ղո վա ծուն, ո րին հա-

ջոր դում է « Փո ղոց նե րի ա զա տու թյուն» ժո ղո վա ծուում, պար զո րոշ 

ո ւր վագծ վում է հե ղի նա կի սո ցի ա լա կան ո ւղղ վա ծու թյու նը, ա ռօ րյա 

կյան քի ման րա մասն նկա րագ րու թյամբ ներ քին հա կա սու թյուն-

ներն ու բա խում նե րը ներ կա յաց նե լու հա ջող ված փոր ձը։

XX-XXI դա րե րի ժա մա նա կա կից ֆրան սի ա կան գրա կա նու-

թյան բազ մա զա նու թյան մեջ գրե թե ան հնար է հան դի պել մի այն 

բա նաս տեղ ծա կան կամ մի այն ար ձա կի ժան րե րով սահ մա նա-

փակ վող որ ևէ հե ղի նա կի։ Լի րի կա կան զե ղում նե րը ժա մա նա կա-

38 Aaron Prevots, Limage comme “pont flottant” vers l’autre: Reverdy, Reda et l'émotion 
poétique, 2018.
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կից ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում ը նդ միջ վում են փի լի սո փա յա կան 

խորհր դա ծու թյուն նե րով, չա փա ծո հատ ված նե րը եր ևում են վե պե-

րի ու էս սե նե րի մեջ, ի սկ բա նաս տեղ ծա կան եր կե րում սպր դում են 

չոր ար ձա կով շա րադր ված «ա պա բա նաս տեղ ծա կան» պար բե րու-

թյուն ներ։ Ա րևմ տյան ար դի գրա կա նա գի տու թյան մեջ հետզ հե տե 

ամ րագր վող այդ մի տումն ար դեն ստա ցել է իր տե սա կան հիմ-

նա վո րու մը. « Ժա մա նա կա կից ար ձակ բա նաս տեղ ծու թյու նը կամ 

բա նաս տեղ ծա կան ար ձակն իր բնույ թով այն քան հիբ րի դային է և 

փո փո խա կան, որ գործ նա կա նում ան հնար է գծել որ ևէ ժան րային 

սահ ման կամ էլ ձևա կեր պել գա ղա փա րա կան գե րա կա յու թյուն-

ներն ու մո տե ցում նե րը»39: 

Ո րոշ գրա կա նա գետ նե րի կար ծի քով Ռե դան նաև բա նաս տեղ-

ծա կան նոր տասն չորս վան կա նի չա փի ստեղ ծո ղն է, ո րը միշտ պի-

տի ըն թերց վի բարձ րա ձայն։ Բարձ րա ձայն ար տա սա նու թյու նը 

Ռե դան հա մա րում էր յու րա հա տուկ մի ջոց, ո րը կա րո ղա նում էր 

ամ րագ րել բա նաս տեղ ծու թյան տե ղը տի ե զեր քում՝ մատ նա ցույց 

ա նե լով գրո ղի հիմ նա րար գոր ծա ռույ թը։ Բա նաս տեղ ծա կան դե-

պեր սո նա լի զա ցի ան, բա նաս տեղ ծա կան «ես»-ի կենտ րո նա կան 

դե րա կա տա րու թյան նվա զու մը գրա կա նու թյան մեջ հաս տատ վող 

հետ մո դեռ նիս տա կան ո ւղ ղու թյան բա ցա հայտ դրս ևո րում ներն է ին։ 

 « Նա ան ցավ խար խուլ պա տե րի փո ղո ցով,

 Մի քա նի քայլ այն կողմ դեռ ի րա կան էր թվում,

 Հե տո թեք վեց ան կյու նով, 

Եվ աշ խար հը խա ղաղ վեց…»40:

 Ռե դան կար ծես իր գր վածք նե րով գա լիս է՝ հաս տա տե լու 

ֆրան սի ա ցի հետ մո դեռ նիստ Ռո լանդ Բար թի հետ ևյալ դրույ թը. 

«Գ րա կա նու թյունն այն քան չե զոք է, այն քան կցմ ցած, այն քան 

ա նո րոշ, որ ցան կա ցած ի նք նու թյուն կոր չում է այդ թա կար դում, 

տեքստ ար տադ րող մարմ նի ի նք նու թյու նը նե րա ռյալ»41: Ներ քին 

39 Prose Poetry, Paul Hetherington and Cassandra Athertomn, Princeton University 
Press, 2020.
40 Rue rousselet, “Hors les murs”, Gallimard, 1982.
41 Roland Barthes, “Hors les murs”, The death of the author, 1977.
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բա նաս տեղ ծա կան ձայ նը չէր կա րող հն չել լի րի կա կան քո ղարկ-

ված հն չե րան գով. որ պես շա րու նա կա կան դե պեր սո նա լի զա ցի այի 

հետ ևանք հն չե լու հա մար այն պի տի բարձ րա ձայն վեր, որ ու շադ-

րու թյուն գրա վե ր: 

Գ րո ղի կենտ րո նա կան դե րի վե րա նա յու մը բա նաս տեղ ծա-

կան նոր հո սանք նե րում Ռե դան բնու թագ րել է այս պես.  « Պոե տը 

մի ան ցորդ է օ տար նե րի շր ջա նում» (“Le poete est un passant parmi 
d’autres”): Այդ գա ղա փա րը Ռե դան զար գաց րել է նաև իր ո ւշ շր ջա-

նի եր կե րում («La physique amusant» (2009), «Lettre au physician» 
(2012): Այդ ժո ղո վա ծու նե րում նա ա ռաջ է քա շել այն գա ղա փա րը, 

որ մարդ ա րա րա ծը նույն պես ար վես տի յու րօ րի նակ գործ է, ո րը 

« հա մա ռո րեն փոր ձում է մար սել նյու թա կան աշ խար հի ի րեն տր-

ված բա ժի նը»՝ «ար թուն հա մա ռու թյամբ հս կե լով իր ան տե ղյա կու-

թյու նը»։ Մար դը ան կա տար է, նրա ստեղ ծած ար վես տը՝ նույն պես, 

բայց ար վես տի գո յու թյունն ար դեն հույս է ներ շն չում Ա ռաջ գնա-

ցող մար դու հա մար «Le desespoir n’existe pas pour un homme qui 
marche»/ հու սա հա տու թյուն գո յու թյուն չու նի»:

 Բա նաս տեղ ծի բազ մա ժանր ու բե ղուն սժ տեղ ծա գոր ծու թյունն 

ար ժա նա ցել է Վա լե րի Լար բոյի և Գոն կու րի մր ցա նակ նե րին։ Դա 

ար ժա նի գնա հա տանք էր նրա բա նաս տեղ ծա կան, քն նա դա տա-

կան ու խմ բագ րա կան գոր ծու նե ու թյա նը։
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Ռայ մոն Քը նոն` 
ո ճա վո րում նե րի վար պետ
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Ռայ մոն Քը նոն (1903-1976) ֆրան սի ա ցի բա նաս տեղծ է և ար-

ձա կա գիր: 1924 թվա կա նին Քը նոն մի ա ցել է սյուր ռե ա լիս տա կան 

խմ բա կին՝ իր մեծ ներդ րու մը բե րե լով գրա կան այդ ո ւղ ղու թյան 

հան րայ նաց մա նը: Այս պես, բա նաս տեղ ծի հե ղի նա կած « Թույլ 

տվեք» (“Permettez’’) սյուր ռե ա լիզ մի ստեղ ծա գոր ծա կան մա նի ֆես-

տը լայն տա րա ծում գտավ ար վե ստա սեր նե րի շր ջա նում, սա կայն 

Ա նդ րե Բրե տո նի հետ վե ճից հե տո Քը նոն ստիպ ված լքեց սյուր ռե-

ա լիստ նե րի խմ բա կը: Ի նշան բո ղո քի՝ նա Բրե տո նին նվի րեց « Դի-

ա կը» (“Le Cadavre”) ծաղ րա կան պամֆ լե տը, ո րով և նշա նա վոր-

վում է Քը նոյի եր գի ծա կան էս սե նե րի, կա տա կեր գա կան ժան րում 

գր ված այլ ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի սկիզ բը:

« Տո տոն այ ծի դունչ ու նի, խո զի տո տիկ ներ, Կրում է կո պիտ 

փայ տից կո շիկ ներ, Մա զե րը սան րում է թղ թակտ րի չով, Սա կայն 

ա պար դյուն։ 

Երբ հագն վում է, պա տե րը ստա նում են մոխ րա գույն ե րանգ, 

Երբ ա րթ նա նում է, ան կո ղի նը պայ թում է, 

Ե րբ լվաց վում է, ջու րը թափ վում է, 

Եվ իր գր պա նում միշտ ու նի Մի դա տարկ գր պան։ Խղ ճուկ 

ա րա րած»42։ 

Քը նոյի բա նաս տեղ ծու թյուն նե րին բնո րոշ են կտ րուկ ան ցում-

նե րը՝ լի րի կա կան զե ղում նե րից սուր եր գի ծան ք, զգա յա կան նկա-

րագ րու թյուն նե րից սյուր ռե ա լիս տա կան պատ կեր նե ր, դա սա կան 

բա ռա պա շա րից ֆու տու րիս տա կան բա ռա մթեր ք: Այդ գրա կան 

փոր ձերն ը նդ լայ նում են Քը նոյի գրա կան ար վես տի շր ջա նա կը 

սյուր ռե ա լիզ մից մին չև « Նոր վե պի» ժան րը: Շա տե րը նրան հա մա-

րում են հենց այդ ժան րի հիմ նա դի րը՝ մե կը, ո րը կան խա գու շա կել է 

գրա կան զար գա ցում նե րն իր «Ի կա րու սի թռիչ քը» (“Le Vol d’ Icar’’) 
վե պով:

« Գաղափարներ» 

«Երկն քի կա պույտ թռ չուն նե րը դաշ տե րում դառ նում են կա-

նաչ, 

Ով տես նում է նրանց, կլ սի, ով լսում է նրանց, կտես նի՝

42 Ռ. Քընո, Խղճուկ արարած, Ֆրանսիական պոեզիա, Երևան, 2020:
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Փռ ված թևե րի բաց ված քով նրանք հայ րե նիքն են չա փում,

 Բայց փե տու րի մի ջից շիկ նած ցոլ քեր են թռ չում։ 

Երկն քի քա մե լե ոն նե րը ան հան գիստ աչ քի պես ամ պերն են 

ծա կում, և ապ րող նե րը քայլ առ քայլ հա վա քում են որ պես գա ղա-

փար՝ մր ցակ ցե լու հա մար կեն սա նյու թի հետ, ու որ լա զու րը սահ-

ման չու նե նա։

Ն րանք հաս նում են ա ստ վա ծային չա փա նիշ նե րի ան գի տակ-

ցա կան կա տա րե լու թյան, ո րը դրոշմ ված է հո րի զո նի եր կա րու-

թյամբ, եր բեմն մի այն ա ստ ղերն են մատ նում նրանց ներ կա յու թյու-

նը, կամ էլ պա տեհ պա հի ե րկ չոտ լուս նա խա ղը»։

Ֆ րան սի ա յում Քը նոն ա ռա վե լա պես հայտ նի է իր  « Զա զին 

մետ րո յում» (“Zazie dans la metro”) վե պով, ո րը հա մա նուն հայտ նի 

ֆիլ մի սցե նա րի հիմ քը դար ձավ:

Ե րի տա սարդ տա րի նե րից Քը նոն հե տաքրքր ված է ե ղել լեզ վի 

ա ռ օ րյա ու գրա կան կի րա ռու թյուն նե րի խնդ րով: Նո րա րա րա կան 

է քս պե րի մեն տալ պոե զի ան Քը նոյի մեկ նա բա նու թյամբ դառ նում 

է հենց խաղ լեզ վա կան ար տա հայտ չա ձևե րի հետ, դրա հա մար 

նրա ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում հս տակ տար բե րա կում չի դր վում 

հղկված նր բա ճա շակ մակ դիր նե րի, ան տիկ ա ռաս պել նե րից մեջ-

բե րում նե րի ու ի նք նահ նար բա ռե րի, մաս նա վո րա պես նա խա դա-

սու թյուն նե րի կր ճա տում նե րի միջև: Բա նաս տեղ ծու թյուն նե րում 

ըն թեր ցո ղը հա ճախ հան դի պում է «ս լեն գային» բա ռե րի, ո րոնք ազ-

դա րա րում են « փո ղո ցի լեզ վի» ու « բարձր գրա կա նու թյան» մեր ձե-

ցու մը: 

Ջա հե լու թյունս ա վարտ վեց,

 Ջա հե լու թյունս հե ռա ցավ.

Մ նա ցել եմ քա ռա սու նա մյա հե տույ քիս նս տած։

1961 թվա կա նին հրա տա րակ վում է մյուս ժո ղո վա ծուն՝ « Հա-

րյուր հա զար մի լի արդ բա նաս տեղ ծու թյուն» (“Cent mille milliard de 
poems”), ո րն ու նի կա մա յա կա նո րեն դա սա վոր ված տո ղեր, ո րոնց 

տար բեր հա մակ ցու թյուն նե րը, ը ստ մա թե մա տի կա կան բա նաձ ևե-

րի, կա րող են կազ մել նոր բա նաս տեղ ծու թյուն ներ:

«Cent mille milliards de poemes» ժո ղո վա ծո ւում բա նաս տեղ ծը 

քն նում է բնու թյան, մար դու ներ քին աշ խար հի և բա ռային կա ղա-
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պա րի ա ռն չակ ցու թյու նը՝ « բա նաս տեղ ծա կա նի» հայե ցա կար գը 

ը նդ լայ նե լով ը նդ հուպ վա վե րագ րա կան ար ձա կի ժան րային սահ-

մա նա գի ծը։ Տաս նյակ նե րով բաշխ ված սո նետ նե րի յու րա քան չյուր 

տո ղը տպ ված էր մի թղ թի պա տա ռի կի վրա, ի սկ ամ բող ջա կան սո-

նե տը՝ մի բա ցի կի վրա։ Նո րա րա րա կան հնար քը այն էր, որ կա րե լի 

էր ա մեն ա ռան ձին թեր թիկն օգ տա գոր ծել հա րյու րա վոր հա մադ-

րում նե րով՝ ա մեն ան գամ ստա նա լով մի նոր բա նաս տեղ ծու թյուն: 

«Անձրև»

« Տա րափ է, տա րափ է, տա րափ ու տա րափ, Ա նձ րև, օ՜, 

անձրև, օ՜, ան ձրև, օ՜, ան ձրև: Կա թիլ ներ, կա թիլ ներ, կա թիլ ներ 

անձրև ի Հո վա նոց, հո վա նոց, հով-ա նձ-րև-ա նոց Ա նձ րևա կա թիլ-

ներ, անձրևաջրի հա տիկ ներ, Ա նձ րևա նո ցի, կի սա թիկ նո ցի, թիկ նո-

ցի վրա, 

Ինչ թաց է ան ձր ևը, ու ջու րը՝ որ քան խո նավ, 

Ու ի նչ դու րե կան է, դու րե կա՜ն-դու րե կա՜ն ,

Երբ ոտ քերդ թաց են, մա զերդ՝ խո նավ, Տա րա փից, ան ձր ևից, 

հե ղե ղից թրջ ված։ Ա նձ րևա կա թիլ, հե ղե ղա տա րափ ու ա ռանց ծած-

կի, Որ կպա հի չոր ոտ քերն ու մա զե րը, 

Որ չգանգ րա նան, որ չխառն վեն

 Տա րա փաջ րից ու ան ձրևա շի թից, 

Ջրա հա տի կից, հե ղե ղա կա թի լից

 Մա զե րը՝ ան հնա զանդ, ան պաշտ պան, ան ծածկ»43: 

Այդ լեզ վա կան փոր ձար կու մը նպա տակ ու ներ բա ցե լու լեզ վի 

նե րու ժի հնա րա վո րու թյու նը, ցու ցադ րե լու բա ռի մեկ նա բա նու թյուն-

նե րի, ի նչ պես նաև այլ բա ռե րի հա մակց մամբ հնա րա վոր տար բե-

րակ նե րի բազ մա զա նու թյու նը՝ հաս տա տե լով, որ պոե զի ան ա վե լի 

շատ պայմ ա նա վոր ված է ոչ թե բա նաս տեղ ծի ան հա տա կա նու-

թյամբ, այլ լեզ վի հնա րա վո րու թյուն նե րով: 

Ան ցյա լի ու ներ կայի սահ մա նի վե րա ցու մը Քը նոյի ս տեղ-

ծագործու թյուն նե րի մեջ հեշ տու թյամբ դառ նում է բա նաս տեղ ծու-

թյան կա ռուց ման մո դել: 

Գ ռեհ կա բա նու թյուն նե րը, ո րոնք հա ճախ տեղ են գտ նում 

43 Ա. Սեդրակյան, Ֆրանսիական պոեզիա, Երևան, 2020:
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Քընոյի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում, նրա լեզ վա կան շա րու նա-

կա կան փոր ձե րի վ կա յու թյունն են, բա նաս տեղ ծու թյան շր ջա-

նակ ն ը նդ լայ նե լու փորձ, ո րն իր տե սա կան հիմ նա վո րու մը գտավ 

“Exercises du style’’ ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ։

 Նույն նպա տակն ու նի նաև «Ո ճա կան վար ժանք ներ» 

(“Exercises du style’’) գրա կա նա գի տա կան էս սեն, ո րում Քը նոն 

նույն դր վա գը ներ կա յաց նում է ո ճա կան տա րա տե սակ տար բե-

րակ նե րով՝ եր ևան հա նե լով լեզ վի դե րը մարդ կային ըն կալ ման հա-

մա տեքս տում:

 Քը նոն այն բազ մա ժանր հե ղի նակ նե րից է, ո րը մի ա վո րում է 

սյուր ռե ա լիս տա կան տեխ նի կան էկ զիս տեն ցի ա լիզ մի փի լի սո փա-

յու թյան ու աբ սուր դի սիմ վո լի կայի հետ: Այդ ա մե նը մա տուց վում 

է եր գի ծան քի նուրբ քո ղի տակ, քան զի գրո ղի կար ծի քով « կյանքն 

ա ռանց ծի ծա ղի հնա րա վոր չէ հան դուր ժել»: Քը նոն գրել է նաև ար-

ձակ գոր ծեր՝ նա խա պատ վու թյու նը տա լով դե տեկ տիվ ժան րին: 

Ֆրան սի ա յում Ռայ մոն Քը նոն շատ գնա հատ ված է ի բրև ար ձա-

կա գիր. նրա գրա կան ժա ռան գու թյան մեջ ի րա պես գե րա կշ ռում են 

ար ձակ գոր ծե րը:

«Ո ճի վար ժանք նե րը» ժան րային բնույ թով ե զա կի ստեղ ծա-

գոր ծու թյուն է, որ կա րե լի է գնա հա տել ի բրև եր գի ծա կան էս սե նե րի 

շարք, ի սկ եր բեմն նույ նիսկ՝ գրա կա նա գի տա կան ձեռ նարկ բա նա-

սի րական կր թու թյուն ստա ցող ու սա նող նե րի հա մար։ Ի նն սու նի նը 

տար բեր պա տում, ո րոնք տար բեր ո ճե րով պատ մում են մի սո վո-

րա կան դր վագ եր կու ըն կեր նե րի՝ կա յա րա նում հան դիպ ման մա-

սին։ Այդ դր վագ նե րից մեկն ան գամ ներ կա յաց ված է ճա պո նա կան 

հայ կո ւի ո ճով.

Ա մառ և եր կար վիզ: 

Գլ խարկ, մատ նե րի ծայ րին փա խուստ: 

Կա յա րան, կո ճակ, ըն կեր։

Այս տեղ Քը նոն կի րա ռում է բա նաս տեղ ծու թյու նը մի այն գո յա-

կան նե րով ներ կա յաց նե լու ո ճա կան հնար քը։

 Քը նոյի այս գիր քը կա րե լի հա մա րել և՛ պա րո դի ա, և՛ ո ճա կան 

հան րա գի տա րան, քա նի որ այն իս կա պես կա րո ղա նում է նմա նա-

կել պա տու մի գրե թե բո լոր հնա րա վոր ձևե րը։ 
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«Ինչ-որ մեկը» 

«Երբ այ ծը ժպ տում է, ե րբ ծա ռը ը նկ նում է, ե րբ խեց գե տի նը 

չան չում է, ի սկ բույ սը՝ եր գում,

 Լի նի դա տնից, լի նի դա խե ցուց, լի նի ան ձա վից թե քնա պար-

կից,

Լս վում է հեռ վից, նաև  մո տի կից, լս վում է շատ լավ և նաև շատ 

վատ,

 Թե ո նց է ան ցնում մե կը, որ կա րող էր լի նել և ա վե լին՝ լի նել ի նչ-

որ մե կը»44։

 Քը նոյի վե պե րից կա րե լի է ա ռանձ նաց նել « Կա վի զա վակ նե-

րը», ո րն ար դեն պատ կա նում է հետ մո դեռ նիզ մի խո սույ թին։ Այդ 

լայն ը նդ գր կու մը` սյու րռե ա լիզ մից մինչև դե կոնստ րուկ տի վիզմ, 

բնո րոշ է հե ղի նա կին, ո րի ճա նա չո ղա կան մտա հո րի զո նը ան սահ-

ման էր, ի սկ տե ղե կաց վա ծու թյու նը` ան սպառ։ Այդ վե պում պար զո-

րոշ եր ևում է այն, ի նչ Դե րի դան հա մա րում էր « տեքս տի գրա կան 

բնու թագ րիչ»: Ը ստ Դե րի դայի՝ վեպն ամ բող ջու թյամբ չի պատ կա-

նում գրա կան խո սույ թին, այլ պար զա պես մեր թը նդ մերթ ներ կա յա-

նում է որ պես գրա կան տեքստ: « Կա րե լի է կար դալ տեքս տը, ո րը 

եր բեք չի կա րող գո յու թյուն ու նե նալ ի նքն իր մեջ, որ պես մի ե ղե լու-

թյան վկա յու թյուն, փաս տա թուղթ, զգա յա կան բռն կում կամ բո լոր 

թվարկ ված նե րը մի ա սին։ Գրա կա նու թյու նը կա րող է ա սել ա մեն 

ի նչ, ըն դու նել ա մեն ի նչ, տա ռա պել ա մեն բա նից և ազ դակ տալ 

ա մեն բա նի»45։

« Կա վի զա վակ նե րը» վե պում Քը նոն կար ծես գոր ծար կում է 

Դե րի դայի կող մից նշ ված բո լոր խո սույթ նե րը, քան զի այդ վե պը 

գրե թե հա վա սար չա փով ը նդ գր կում է փաս տա վա վե րագ րա կան, 

պատ մա կան հատ ված ներ, ո րոնք ը նդ միջ վում են ֆան տաս տիկ 

ժան րին բնո րոշ պատ կեր նե րով ու նկա րագ րու թյուն նե րով, նաև 

զգաց մուն քային, ռո ման տիկ ե րկ խո սու թյուն նե րով։ Այդ վե պի պա-

տու մը ո ՛չ սկիզբ ու նի, ո ՛չ ա վարտ. այն, իս կա պես, հա վակ նում է 

լի նել հետ մո դեռ նիս տա կան «ա մեն ին չը», ո րը հեշ տու թյամբ դառ-

նում է «ո չինչ»:

44 Ա. Սեդրակյան, Ֆրանսիական պոեզիա, Երևան, 2020:
45 Derrida, “DemeureFiction and Testimony», 1982.
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Ֆ րան սի ա յում և այ լուր ժո ղովր դա կա նու թյուն վայելող վե-

պե րի շար քին է դաս վում նաև « Կա պույտ ծա ղիկ ներ» ստեղծա-

գործությունը, ո րի գրու թյան և մեկ նա բա նու թյան բա նա լին գրո ղը 

ներ կա յաց նում է մի չի նա կան ա սաց ված ք՝ փոքր-ի նչ վե րա փոխ-

ված. «Ե րա զումս ես տե սա, որ թի թեռ եմ դար ձել, և ցան կա ցա, որ 

մի թի թեռ էլ տես նի ե րա զում, որ վե րա փոխ վել է ի նձ»: Նման ստեղ-

ծա գոր ծու թյուն նե րի թվում են « Պի ե ռո, իմ ըն կեր» (“Pierrot, mon 
ami”) և « Կյան քի կի րա կի» (“Le Dimanche de la vie”) վե պե րը: Ռայ-

մոն Քը նոն « Գա լի մար» հրա տա րակ չու թյու նում եր կար ժա մա նակ 

աշ խա տել է որ պես խմ բա գիր, և դրա նով է պայ մա նա վոր ված նրա 

գրա կա նա գի տա կան աշ խա տու թյուն նե րում գործ նա կան դի տար-

կում նե րի առ կա յու թյու նը: 1952 թվա կա նին բա նաս տեղ ծը դար ձել 

է Գոն կու րի ա կա դե  մի այի ան դամ: Զար մա նա լի  է՝ Քը նոյի գրա կան 

բե ղուն գոր ծու նե ու թյու նը որ ևէ գրա կան մր ցա նա կի չի ար ժա նա-

նում:
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Անդ րե Վել տե րի 
բա նաս տեղ ծա կան 
ե րաժշ տու թյու նը
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1945 թվա կա նին ծն ված ժա մա նա կա կից ֆրան սի ա ցի բա նաս-

տեղծ Ա նդ րե Վել տերն ներ կա յումս 77 տա րե կան է և շա րու նա կում 

է իր բա նաս տեղ ծա կան ար գա սա բեր գոր ծու  նե ու թյու նը, ո րը, ը ստ 

ար ժան վույն, գնա հատ վել է գրա կան հան րու թյան կող մից (1996 

թվա կա նին Վել տե րը ստա ցել է « Գոն կու ր» գրա կան մր ցա նա կը, 

ի սկ 2021 թվա կա նին՝ պարգ ևատր վել «Ա պո լի նե ր» գրա կան մրցա-

նա կով): Ա ռա ջա բա նում նշ ված բա նաս տեղ ծա կան տա րաբ նույթ 

ո ւղ ղու թյուն նե րից Վել տե րին, ի նչ պես և Ռե դային, ա վե լի մոտ է 

բոդ լե րյան Flanerie-ն, այ սինքն՝ այն ճամ փոր դու թյու նը, ո րը բա-

նաս տեղ ծը ծրագ րում է ր իր ստեղ ծա գոր ծու թյան հա մար տպա վո-

րու թյուն ներ ու սյու ժե ներ հա վա քե լու նպա տա կով։ Միաժամանակ 

Վել տե րին նաև շատ հա րա զատ է ար վեստ նե րի միջև սահմ ա նագծի 

վե րաց ման, այս պես կոչ ված, « Հա մա կց ված ար վես տի միա վո րի» 

գա ղա փա րը, և ի նչ պես Ա լեն Ժոֆ րո ւան, Ա նդ րե Վել տերն էլ կողմ 

էր «ա նի մաց ված ար վես տին», ե րբ բա նաս տեղ ծու թյու նը կա րող 

էր հան դես գալ ի բրև բա նաս տեղ ծու թյան փոքր ներ կա յա ցում։ Այդ 

դեպ քե րում նրա բա նաս տեղ ծու թյուն ներն ըն թերց վում է ին ռե չի տա-

տի վով, ու ղեկց վում ոչ սո վո րա կան, հազ վա դեպ պա տա հող գոր-

ծիք նե րի նվա գակ ցու թյամբ։ 

«Ե րաժշ տու թյուն և լույս »

Ա ռա ջին ակ կոր դը ճեղ քում է տա րած քը

 Ձեռ քի մի պարզ ժեստ է` հե ռու ժս մա նակ նե րից ե կող, 

Եվ ա հար կու ծո վի մեջ բաց վում է ա նա պա տը՝

 Լե ցուն մեր հու շե րի մա նուկ պատ րանք նե րով,

 Դա տար կու թյան մեջ կայ ծեր են զրն գում, 

Ան հայ տու թյան մշուշն է ար շա վում՝ ներ կայով և ան ցյա լով 

բեռն ված , 

Ա մեն տար րի մեջ ձայ նում է ար ձա գանքն ա ստ ված նե րի,

 Տի ե զեր քը հն չեց նում է ա ռեղծ վա ծի հար մո նի ան,

 Հո րի զո նի փո շու ամ պի մեջ ո ւր վագծ վում է աս պե տի կեր պա-

րան քը , 

Եվ հայտն վում է կի նը՝ ստ վեր նե րով լի կու ժը ու սին դրած,

 Վեր ջին օ դա պա րիկ ներն են սա հում ա ստ ղե րի կող քով ,
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Եվ ե րե կոն իր ռիթ մը կրկ նում է դո ղա ցող լա րի պես,

 Մի հպում,  մի կանչ,  մի ա ղերս ա նանձ նա կան, որ հաս նում է 

վեր ջին սահ մա նագ ծին ,

Այն տեղ տես նում ես ձայ նը, 

Այն տեղ լսում ես հա յաց քը,

 Ռամ Նա րա յա նի ա ղե ղը նա հան ջում է ՝

 Քան դե լով սր տի հան գույ ցի կա պե րը, 

Եվ գի շեր վա խա վա րի մի ջից 

Ա ռանձ նա նում է լույ սի մար մի նը,

 Շո ղար ձա կու մը ա նամպ ե րկն քի46: 

Ի նչ պես Վել տե րը սի րում էր պն դել, բա նաս տեղ ծի կյան քը մի 

յու րօ րի նակ բա նաս տեղ ծու թյուն է, ո րը տա տան վում է «ա րա գու-

թյան» ու « հոգ նու թյան» մեջ՝ դառ նա լով « ժա մա նա կա վոր մար-

տա կան ճամ բար», որ մի պահ ռազ մա կան դա դար է առ նում՝ հե-

տա գա մար տը շա րու նա կե լու հա մար։ Ժա մա նա կա կից ֆրան սի-

ա կան պոե զի այի քն նա դատ, հան րա հայտ գիտ նա կան Մայքլ Բի-

շո պը նշում է այդ մա սին Վել տե րի ստեղ ծա գոր ծու թյա նը նվիր ված 

գլխում. « Դա սի րո փոր ձա ռու թյու նը է, որ ապ րում ես թր թի ռով այն 

հա տուկ կե տում, ո ւր հատ վում են հա րա բե րա կանն որտեղ բա ցար-

ձա կը, ո ւր ներ կան ու ան ցյա լը դառ նում են ա ռար կա յա կան ու շո-

շա փե լի, ի րա կան, կեն դա նի և միև նույն ժա մա նակ ստ վե րա գծ ված, 

ա նոր սա լի, ո րով հետև բա նաս տեղ ծու թյու նը կար ծես փախ չում է 

ի րեն ծնունդ տված զգաց մունք նե րի գր կից»47: 

Ա նդ րե Վել տե րը հայտ նի է մշա կույթ նե րի փոխ հարս տաց ման 

ու փոխ ներ թա փաց ման իր տե սու թյամբ, ո րը նա հետ ևո ղա կա նո-

րեն մարմ նա վո րում էր իր բա նաս տեղ ծու թյուն նե րում ու ար ձակ եր-

կե րում։ Այդ մի տումն իր զար գա ցումն ու նե ցավ դեռևս մո դեռ նիստ-

նե րի ժա մա նակ, ե րբ նո րա րար բա նաս տեղծ Էզ րա Փաուն դը սկ սեց 

իր բա նաս տեղ ծու թյուն նե րում տե ղադ րել հի ե րոգ լիֆ ներ ու նո տա-

ներ։ XX դա րի հա մա տեքս տում, սա կայն, դա ար դեն մի այն ար վես-

տի մի ճյու ղի տար րե րի առ կա յու թյու նը չէր, այլ ար վես տի եր կու և 

ա վե լի ձևե րի սեր տա ճած ներ դաշ նակ գո յու թյուն, ո րը կոչ ված էր 

46 Andre Velter, “Avec un peu plus de ciel”, Gallimard, 1992.
47 Michael Bishop, “Eartth and Mind, Dreaming, Writing, Being”, 2019.
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ստեղ ծե լու նոր տի պի ար վեստ. «Այս ձևով բա նաս տեղ ծը դի մում 

է դի մա ցի նի ա վեր ված է ու թյա նը, ի նչ պես Վել տերն է բնո րո շում՝ 

«իմպ րո վի զա ցի ա», ե րբ մարդն ա ռաջ է գնում՝ ա ռանց ի մա նա լու ՝ 

ո ւր: Այդ պես դու սուզ վում ես ա մե նա հա րա բե րա կան, ա նո րոշ և ան-

կա տար սի րո ծո վի մեջ, ո րը մնա ցել է ե րազ նե րի ու շշուկ նե րի կես 

ճա նա պար հին»48: 

«Ու րիշ ա րև»

 Խո սել այն քան ար դար, 

Որ դա դառ նա մի ե րգ, 

Ա ռանց բա ռե րի, 

Ա ռանց մե ղե դու

 Սի րո մի ե րգ ՝

Առ կայ ծող լույ սով լի, 

Ան շարժ դեմ քին,

 Գի շե րային հյութն ըմ պող

 Փո շե ծածկ շր թունք նե րին

 Տես նել այն քան հս տակ, 

Որ դա լի նի հա յացք 

Ա ռանց սահ մա նի, ա ռանց գաղտ նի քի:

 Հա յացք` քա րան ձա վը լց նող ստ վեր նե րին ըն դա ռաջ, 

Ան հաշտ մի կռիվ՝ կույր պատ րանք նե րի սար սափ նե րի դեմ,

 Թեթև ժպի տով 

Դիպ չել այն պես ա մուր, 

Որ մաշ կի տակ՝ 

Ոս կոր նե րի մեջ, 

Ա րե գա կը շո ղա

 Ծա նոթ լու սա տո ւի ար ձա գան քի պես,

 Մի ու րիշ ա րև՝

 Տա րա ծու թյու նից ու ժա մա նա կից դուրս,

 Բա նաս տեղ ծի ան վա նը հա մա հունչ…49: 

48 Michael Bishop, “Eartth and Mind, Dreaming, Writing, Being”, 2019.
49 Andre Velter, “Avec un peu plus de ciel”, Gallimard, 1992.
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Իր կյան քի ըն թաց քում Վել տերն այ ցե լել է բազ մա թիվ ե րկր ներ 

(Ի րան, Աֆ ղանս տան, Հնդ կաս տան): Նա եր կար տա րի ներ «Ֆ րան-

սի ա կան մշա կույթ» հե ղի նա կա վոր ամ սագ րում վա րել է իր հիմնած 

« Բառ և պոե զի ա» (“Poesie sur parole”) գրա կան շար քը։ Այդ շար քը 

հայտ նի էր նրա նով, որ փնտ րում և տպագ րում էր նո րե լուկ բա նաս-

տեղծ նե րի եր կե րը։ Ը ստ «Defense de France Culture» պար բե րա-

կա նի հոդ վա ծի՝ «այդ եր կու ո րո նող նե րը՝ Ա նդ րե Վել տերն ու Ժան 

Բա տիստ Պա րան, կա րո ղա նում են ա մեն ան գամ հայտ նա բե րել 

ըն թեր ցո ղի հա մար նո րա նոր տա ղան դա շատ պոետ նե ր»: 

Վել տե րը կազ մա վո րել է նաև հայտ նի գրա կան ստու դի ա 

(Orphee studio), որ տեղ ֆրան սի ա կան ժա մա նա կա կից բա նաս-

տեղծ ներն ա ռա ջին ան գամ ըն թեր ցում է ին ի րենց ան դրա նիկ գոր-

ծե րը։ Ստու դի այի մյուս հե տաքր քիր ա ռանձ նա հատ կու թյու նը այն 

էր, որ բա նաս տեղ ծու թյուն նե րն ու պոեմ նե րը նաև բե մա կա նաց վում 

է ին՝ ներ կա յաց վե լով ե րաժշ տա կան տար բեր գոր ծիք նե րի ու ղեկ-

ցու թյամբ։ «Օր փե ո սի ստու դի ան» տպագ րեց բա նաս տեղ ծի գր քե-

րից մե կը՝ « Պոե զի ան այ սօր հնչում է բարձր ձայ նով»։ Այդ գր քում 

բա նաս տեղծն ամ բող ջաց րեց իր մո տե ցու մը բա նաս տեղ ծու թյան 

ստեղծ ման գոր ծըն թա ցում տե ղի ու նե ցած նոր շր ջա դար ձի մա սին. 

« Պոե զի ան միշտ ստեղծ վում է տա րածք նե րում. այն չի սահ մա նա-

փակ վում մի այն գր քե րով։ Տա ճար նե րը, պա լատ նե րը, կր կես նե րը, 

գրա դա րան նե րը տար բեր դա րաշր ջան նե րում այն տեղ են կան խո-

րոշ վել, հմայ վել, գայ թակղ վել ու մի ա վոր ել մարդ կային ո գի ներն ու 

սր տե րը»50:

« Հաղ թել ա ռանց հաղ թե լու»

« Հա վեր ժու թյան չն չի նա ցումն ու ա րթ նա ցու մը 

Ան հայ տու թյան, ե րբ կրկ նու թյու նը 

Ի րա կա նու թյուն չէ և ոչ էլ խոս տում. 

Դե գե րող ե րգն է մի այն ծվա րում ժայ ռե րի մեջ:

 Տե ղա շար ժը փո խա կեր պում և ամ բող ջաց նում է ձևն ու նյու թը:

 Վար պե տու թյու նը խա ղա ղու թյու նը չէ, 

ոչ էլ վե հա շուք մար մա րի խո յան քը: 

50 Poesie D ‘aujourdui a voix haute, Orfee studio Andre Velter, Galimard.
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Պա տի վը սու սե րի սրու թյու նը չէ, գաղտ նի քը ճոճ վում է այլ թե լի 

վրա: 

Այն նման է լա րա խա ղա ցի, ո րն ան ցնում է այդ թե լի վրայով 

և չի նկա տում ան դուդ նե րը իր եր կու կող մում:

 Հա վա սա րակշ ռու թյուն պա հե լը բարդ է. 

Ա վա զե ժա մա ցույ ցը ձեռ քին՝ նա քայլ է գցում 

և հանձն վում է ա վա զա հա տիկ նե րի ամ լա ցած հոս քին...»:

 Ճա նա պար հոր դե լու ան սպառ ցան կու թյամբ է ին պայ մա նա-

վոր ված նրա բա նաս տեղ ծա կան նա խա սի րու թյուն նե րը, մաս նա-

վո րա պես նրա հե տաքրք րու թյու նը ար ևե լյան մշա կույ թի՝ ե րաժշ-

տու թյան, նկար չու թյան, գրա կա նու թյան նկատ մամբ։ Բա նաս-

տեղ ծի հա մար «Ար ևել քը» շատ լայն հաս կա ցու թյուն է. այն ոչ 

մի այն աշ խար հագ րա կան տա րածք է, այլ նաև մշա կու թային 

տար բեր վող հայե ցա կարգ։ Ե գիպ տոսն ու Չի նաս տա նը նույն պես 

դուրս չեն մնում բա նաս տեղ ծի հե տաքրք րու թյուն նե րի շր ջա նա-

կից։ Բանաստեղծի համար ամեն պահի նորովի է բացահայտվում 

Արևելքը, որ տեղ պոե տը փնտ րում է իր հար ցե րի ու կյան քի ա ռեղծ-

ված նե րի պա տաս խան նե րը։ Այդ խորհր դան շա կան կղ զյա կում 

ար ևե լյան մո տիվ նե րը դառ նում են «ինք նու թյան» և «իս կու թյան» 

փնտր տուք, ո րով հետև բա նաս տեղ ծի կար ծի քով հենց Ար ևել քում 

պոե տը ստա նում է հնա րա վո րու թյուն կտր վե լու եվ րո պա կան մե-

քե նա յաց ված ա ռօ րյայից և ծրագ րա վոր ված ու կան խո րոշ ված 

գոր ծու նե ու թյան շր ջա նակ ից դուրս ճա նա չե լու իս կա կան կիրքն 

ու վե րապ րե լու ի րա կան ը նդ վզու մը։ Այդ խորհր դան շա կան կղ զում 

բա նաս տեղ ծա կան մո դե լա վո րու մը դառ նում է Վել տե րի եր կե րի 

ան բա ժա նե լի մա սը և մա տուց վում է ըն թեր ցո ղին ի բրև « բաղ ձա լի 

վեր ջին հանգր վա նի»51 խորհր դա նիշ։ 

«Ու րի շը»

 Դու հենց այն մեկն ե ս,

 Դու իմ այն ե սն ես, 

Որ ա մոք վում է լույ սի հպու մից,

51 Souvent le nom d'île inconnue est le nom d’inconnu.
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 Դու այն ոս կին ես, 

Այն խն դուն փե րին, 

Որն ի րա կան է ու ի մաս տա լից:

 Դու այն ու րիշն ես, 

Որ հե ռա ցել էր 

Այս դա ժան խա ղից,

 Դու հենց ա ռանց քեզ

 Դառ նում ես ա րև , 

Որ բա ցա կա էր ար ևա ծա գից52։

 

Այս տեղ Վել տե րը ա կն հայ տո րեն վե րաի մաս տա վո րում ու վե-

րա փո խում է « Ճամ փոր դա կան նո թեր» (“Recit de voyage’’) ժան րը, 

ո րում գրո ղը պատ մում է ու րիշ ե րկր նե րից ստա ցած իր տպա վո-

րու թյուն նե րի մա սին։ Սա կայն Վել տե րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե-

րում այդ նո թերն ը նդ հա նուր նկա րագ րու թյա նը զու գակ ցվում են 

նաև ե րաժշ տա կան, կի նե մա տոգ րա ֆի ա կան ու բա նաս տեղ ծա-

կան դր վագ նե րի ներ մու ծմամբ։ Բա նաս տեղ ծը Հնդ կաս տա նի, 

Պա կիս տա նի ու Նե պա լի մշա կույ թին և ա վան դույթ նե րին ծա նո-

թա նա լուց հե տո փոր ձել է ըն թեր ցո ղին փո խան ցել իր բա նաս տեղ-

ծա կան տպա վո րու թյուն նե րը։ «Zingaro suite Equestre» և «Le Haut 
Pays» ժո ղո վա ծու նե րում Ա նդ րե Վել տերն ար ծար ծում է « ներ քին» 

ու «ար տա քին» ճա նա պար հոր դու թյուն նե րի խորհր դա նի շը, որ ում 

մար դը կա րող է ան շարժ մնալ տա րած քը փո խե լու ըն թաց քում և 

հա կա ռա կը՝ շարժ վել դե պի հե ռուն՝ ան կող նում պառ կած, ի նչ պես 

խո սուն պատ կերպ ված է «Jusqu’au bout de la route» գր քում, ո րն 

ու նի հետևյալ բա ժին նե րը՝ ե րաժշ տու թյուն, միգ րա ցի ա, ճամ փոր-

դա կան նո թեր։

 Դեռևս 1966 թվա կա նին Սերժ Սոթ րոյի հետ գր ված «Այ շա» 

պոե մում Վել տե րը խո սում է ե րկ նային այն ճամ փոր դու թյան մա-

սին, որ բա նաս տեղ ծը պետք է կա տա րի դե պի սե փա կան «ես»-ը՝ 

իր է ու թյու նը ճա նա չե լու հա մար։ Այդ եր կի մեջ ար դեն պար զո րոշ 

զգաց վում է հետ մո դեռ նիզ մի ազ դե ցու թյու նը ֆրան սի ա կան պոե-

զի այի վրա, որ տեղ մի տում կա պոե զի ան ը նտ րյալ նե րի գե ղա գի-

52 Andre Velter, “Avec un peu plus de ciel”, Gallimard, 1992.
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տա կան բա ցա ռիկ ըն կա լում նե րի բար ձունք նե րից ի ջեց նե լու հան-

րային ըն կալ ման ու տեքս տի պար զեց ման նոր մա կար դա կին։ Ը ստ 

հայտ նի գրաքն նա դատ Կա միլ Լեկ լե ղի կի՝ դա յու րօ րի նակ հե ղա-

փո խա կան մո տե ցում է: “Voici deux poètes qui prouvent que la poésie 
n'est pas le luxe de quelques esthètes, une alchimie secrète et précieuse, 
qui s'étiole et se meurt. Qui prouvent que la poésie se fait dans la rue, 
parmi les hommes, comme le cinéma, comme "Pierrot le fou", qu'elle 
est faite pour tous et par tous. Avec les mots d'aujourd'hui”53. 

Ի րա կան կր քե րի և ի րա կան զգաց մունք նե րի պատ կե րու մը 

զու գա հեռ վում է մշա կու թային ու ռիթ մա կան պո լի ֆո նի այի հետ ոչ 

միայն տեքս տի ներ սում, այլև տեքս տից դուրս: Վել տե րը ներ մու-

ծեց բա նաս տեղ ծու թյան ու ե րաժշ տու թյան հա մա կց ված ներ կա-

յաց ման մո դե լը, ը ստ ո րի՝ ոչ մի այն բա նաս տեղ ծու թյու նը կա րող է 

լի նել ե րաժշ տա կան, նաև ե րաժշ տու թյու նը կա րող է լի նել բա նաս-

տեղ ծա կան։

Գոր ծող ե րաժշ տա կան ռիթ մով ստեղծ վող բա նաս տեղ ծու-

թյունն իր ստեղծ ման ըն թաց քում ար դեն ծի սա կան բնույթ է ստա-

նում, լե զուն սկ սում է են թարկ վել ե րաժշ տա կան ռիթ մին՝ մի կողմ 

դնե լով կան խո րոշ ված մտահ ղաց ման ա ռաջ նային գա ղա փա րը 

ստեղ ծա գոր ծա կան գոր ծըն թա ցում։ Այդ պի սիք են, օ րի նակ, կի-

թառա հար Պեդ րո Սո լա կի ֆլա մեն կա ե րաժշ տու թյան տակ ե րգ-

վող բա նաս տեղ ծու թյուն նե րը, Ժան Շվար ցի մո դեռ նիս տա կան 

ե րաժշտու թյան հն չյուն նե րի ներ քո « պատմ վող» ռիթ մա կան պատ-

կեր նե րը, հայտ նի եր գա հան ու ջու թա կա հար Գաս պար Կլաու սի 

նվա գով ու ղեկց վող բա նաս տեղ ծու թյուն նե րը։ Հն չյու նի ու բա ռի 

ներ դաշ նա կու թյան ճամ փոր դու թյու նը Վել տե րը դի տար կում է ի բրև 

ան վեր ջա նա լի խի զա խում, ո րը բնո րոշ է բո լոր ժա մա նակ նե րի բա-

նաս տեղծ նե րին: 

Որ տե՞ղ գտ նել, ո ՞ւր նե տել մար մինն ու ո գին, դեպի ո ՞ւր գնում 

են Ռեմ բոն, Սե գո լենն ու Սանդ րա րը մի ա սին՝ դե գե րե լու ան հայ տի 

մեջ54։ 

53 François Bott, L'Express, 1966.
54 Ou partir ou s’aventurer corps edt ame. Ou s’en aller. Rimbaud, Segolen et Cendrars 
ou Conrad en tete trafficier dand l’inconnu.
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2016 թվա կա նին լույս է տե սավ Ա նդ րե Վել տե րի «Le jeu du 
monde» գիր քը, ո րը հե ղի նակն ա ռա վե լա պես դա սում էր « բա-

նաս տեղ ծա կան զգաց մուն քային աշ խար հագ րու թյուն» խո րագ րի 

տակ։ Բա նաս տեղ ծի հա մար կյան քը ոչ մի այն հա վեր ժա կան ճամ-

փոր դու թյուն է, այլ նաև ա ռեղծ վա ծային խաղ, ո րը մար դիկ կա մա-

ա կա մա սկ սում են խա ղալ վաղ ման կու թյու նից55: 

Այդ տի ե զե րա կան խա ղի գա ղա փա րը Վել տե րը զար գաց-

նում է իր հե տա գա ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում, մաս նա վո րա պես 

«Seduire L’Univers» հայտ նի ժո ղո վա  ծո ւում։ 2021 թվա կա նին Ա նդ-

րե Վել տե րին շնորհ վում է Ա պո լի նե րի պատ վա բեր մր ցա նա կը: 

«Séduire l'univers précédé de A contre-peur» ժո ղո վա ծո ւում բա նաս-

տեղ ծը բյու րե ղաց նում է բա նաս տեղ ծի կոչ ման ու տի ե զե րա կան 

ա ռա քե լու թյան մա սին իր պատ կե րա ցում նե րը՝ ը նդ մի ջե լով բա-

նաս տեղ ծա կան մե ղե դային կղ զյակ նե րը մտո րում նե րով ու փի լի-

սո փա յա կան դե գում նե րով, ո րոնք այն քան բնո րոշ են նրա ար վես-

տին։ Վե րերկ րայի նի ու հո ղե ղե նի այդ հա մակ ցու թյու նը Վել տե րը 

տես նում է ան գամ աշ խար հը վտան գած հա մա վա րա կի՝ « Քո վի դի» 

յու րա տե սակ հայտ նու թյան մեջ56: 

Մա լար մե ի ու Գոն կու րի մր ցա նակ նե րը ստա նա լուց հե տո Վել-

տե րը հայ տա րա րեց, որ մե ծա պես ու րախ է բա նաս տեղ ծա կան իր 

գոր ծու նե ու թյա նը տր ված բարձր գնա հա տա կա նի հա մար, բայց 

մի ա ժա մա նակ իր հոդ ված նե րու մ ու եր կե րում հաս տա տում էր այն 

գա ղա փա րը, որ բա նաս տեղ ծի հիմ նա կան նպա տա կը մեկն է՝ դուրս 

գալ ա ռօ րե ա կա նի շր ջա նա կից՝ ան մար պա հե լով ստեղ ծա գոր ծա-

կան ի նք նու թյան լույ սը։ «Ըստ ապ րող նե րի՝ սա սգա լու ժա մա նակն 

է, բայց այդ դեպ քում դա մահ վա նից ա վե լի վատ մահ է, ե րբ մա րում 

է փոքր խա րույ կը, ե րբ բա նաս տեղ ծը վե րա դառ նում է սո վո րա կան 

55 À quoi ressemble donc le jeu du monde? Est-ce une marelle, un échiquier ou plusieurs 
fois 52 cartes? Peut-être, ici et là par tous les plis de la terre, ces trois divertissements 
vont-ils se conjuguer, en sorte que les rebonds à cloche-pied d'une enfance qui ne 
veut pas finir provoquent un vagabondage planétaire, escorté de cavaliers, de fous, de 
quelques tours pas encore écroulées, avec toujours assez d'atouts en main pour relancer 
la partie et refuser de faire le mort.
56 Mais sur le chemin des étoiles et des exoplanètes une pandémie incurablement 
terrestre est venue assujettir nos destinées՛՛ Séduire l'univers précédé de A contre-peur 
Broché – Illustré, 11 mars, 2021.
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մահ կա նա ցու նե րի կեն սա կեր պին»57: 

Հան րա ճա նաչ բա նաս տեղ ծն այդ նշա նա բա նով շա րու նա կում 

է ստեղ ծա գոր ծել, և նրա ճա նա պարհ ներն ան հատ նում են ու ան-

քն նե լի:

 

57 A.Velter, L’amour extreme”, Gallinmard, 2017.
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 Լո րանը՝ ի բրև նոր գրա կան 
սերն դի ներ կա յա ցու ցիչ
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Ֆ րան սի ա կան բազ մաձև և բազ մապ լան գրա կա նու թյան ներ-

կա յա ցու ցիչ նե րը հա ճախ ի րենց ար վես տի հիմ նա րար սկզ բունքնե-

րը կա ռու ցում է ին ա վան դույ թի կամ ան գամ ժա մա նա կա կից գրա-

կան ի րո ղու թյան ժխտ ման վրա: Այդ պես էլ ձևա վոր վեց գրա կան 

այն ո ւղ ղու թյու նը, ո րն ան վան վեց « մո դեռ նիզ մի ժխ տում»: Մո-

դեռ նիզ մի վա ղուց ընդունված գրա կան կարծ րա տի պե րը դր վե ցին 

կաս կա ծի տակ, և բա նաս տեղ ծա կան «ես»-ի քիչ թե շատ հաս տա-

տագր ված շր ջա նակ նե րը շա րու նա կա բար ը նդ լայն վե ցին այն քան, 

որ բա նաս տեղ ծու թյու նն ու բա նաս տեղ ծին հա մա րե ցին « մի մյան-

ցից ան տե ղյակ», ի սկ բա նաս տեղ ծու թյու նը դար ձավ « տի ե զե-

րա կան ա նո րո շու թյան դրս ևո րում»: Զգաց մունք նե րի նոր ա լի քը 

սկսեց ը նդ միջ վել սո վո րա կան փաս տե րի ար ձա նագ րմամբ: Պի եռ 

Ռևեր դին՝ ֆրան սի ա կան ժա մա նա կա կից գրա կա նու թյան հայտ նի 

ներ կա յա ցու ցիչն ու ժա մա նա կա գի րը, մի ան գամ հար ցազ րուց նե-

րից մե կում իր գոր ծու նե ու թյու նը ո րա կեց հետ ևյալ կերպ. «Ես գե-

րա դա սում եմ ոչ թե ձևա կեր պել, այլ նշել»58: Եվ դա բնա կան էր, 

քան զի նշե լու բա նաս տեղ ծա կան դա սա կան գոր ծա ռույ թը ի նք նին 

նոր կեր պա վո րում էր ստա նում` դառ նա լով յու րօ րի նակ ու ղե նիշ 

նոր սերն դի հա մար: Այդ սերն դի վառ ներ կա յա ցու ցիչ նե րի թվին է 

պատ կա նում հա մե մա տա բար ե րի տա սարդ բա նաս տեղծ Լո րա նը, 

ո րին քն նա դատ ներն ան վե րա պա հո րեն դա սե ցին «ա ռար կա նե րի 

ա պս տամ բու թյան» և « հան դուգն ան տար բե րու թյան» ո ւղ ղու թյան 

կեր տող: Բա նաս տեղ ծու թյան մեջ ան հա մա տե ղե լի պն դում նե րի ու 

փոխ բա ցա ռող ապ րում նե րի հա մակ ցու թյու նը, ի հար կե, նո րու թյուն 

չէր ֆրան սի ա կան պոե զի այի հա մար, բայց Լո րա նը կա րո ղա ցավ 

բա ռային յու րա տե սակ կեր պա վո րում տալ իր բա նաս տեղ ծու թյուն-

նե րին.

« Մենք տես նում ե նք, մենք կույր ե նք»: (Les Géraniums)

«Ե թե նա չկա, նա կա»: (La nuit)

Այդ ձևա կեր պում նե րը փոխ հա կա սող են և ի րա րա մերժ, սա-

կայն այդ հա կա սա կա նու թյան հիմ նա կան նպա տակն է ըն թեր-

58 Pierre Reverdy, “Une aventure methodique”, Paris, 1984.
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ցո ղին տալ հնա րա վո րու թյուն բա նաս տեղ ծա կան ա ռար կան դի-

տար կե լու տար բեր տե սան կյուն նե րից: Որ պես օ րի նակ կա րող ե նք 

վեր լու ծել  « Վեճ» (“La dispute”) բա նաս տեղ ծու թյու նից մի հատ ված, 

որ տեղ խորհր դա նի շը կորց նում է իր դա սա կան ազ դե ցու թյան դաշ-

տը, ի սկ զգա յա կան ըն կա լում ներն ու փի լի սո փա յա կան խորհր դա-

ծու թյուն նե րը խառն վում են ի րար. 

« Վե ճի ճեր մա կը սփռ վում է տի րա բա ր, 

Վե ճը խմոր վում է տհա ճո րեն 

Եվ բե րում է զայ րույ թի ար բե ցում 

Համր ափ սո սան քի ե րազ նե րում»:

« Վեճ» բա ռի ան վերջ կրկ նու թյու նը զու գորդ վում է այդ հաս կա-

ցու թյան տար բեր ըն կա լում նե րով` հիմք տա լով յու րօ րի նակ « բա-

նաս տեղ ծա կան խճան կա րի», որ տեղ բա ռե րի դա սա վո րու թյունն 

ա ռա ջին հա յաց քից դիպ վա ծային է, բայց ի րա կա նում հետ ևում է 

բա նաս տեղ ծի ներ քին մտայ նու թյա նը. 

« Վե ճը ել նում է մար տա դաշ տե րի ճա կա տագ րե րից, 

Վ րի ժա ռու թյան տա նում ժպի տով`

 Խառն ված ցո րե նի հաս կե րի դառ նու թյամբ»: 

Այս տեղ կար ծես ըն թեր ցո ղը մի ա ժա մա նակ բախ վում է 

հատվածական մտա ծո ղու թյան ու փի լի սո փա յա կան գա ղա փա-

րա կա նու թյան դիպ վա ծային հա մակ ցու թյա նը՝ հետ ևե լով Թո մա 

Աք վի նա ցու ար վես տի տե սու թյան հիմ նասկզ բունք նե րին, որ գե-

ղեց կու թյուն կեր տե լու հա մար պա հանջ վում է ե րեք բան` ամ բող ջա-

կա նու թյուն, ներ դաշ նա կու թյուն և լույս59: Բա ռը (տ վյալ դեպ քում՝ 

« վեճ» բա ռը), ի բրև նշան ըն կալ վե լով, սկ սում է գոր ծարկ վել՝ մեկ-

նո ղա կան տար բեր մա կար դակ նե րի վրա այլ բա ռե րի հետ զու գոր-

դու թյան շնոր հիվ` ի  մի բե րե լով բա նաս տեղ ծա կան են թա կա ռուց-

ված քը մի խորհր դա նի շի շուրջ և տա րա ծե լով ենթատեքստային 

ըն կա լու մը մինչև ան վեր ջու թյուն: 

59 James Joyce “The Portrait of an artist as a young man" Moscow, 1985. 
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Լո րա նի մոտ  պա տա հում է, որ բա նաս տեղ ծա կան են թա տեքս-

տի գե րա կա դե րը նվա զում է` ա ռաջ բե րե լով նա տու րա լիս տա կան 

տե սա րան նե րն ի րենց բո լոր ման րա մաս նե րով. 

« Մո ռա ցավ մե նու թյան թթու գի նին, 

Հե տո սրտ խառ նո ցի բուր մուն քը»60:

Լո րա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում պար զո րոշ ո ւր վագծ վում 

է բա նաս տեղ ծա կան էկ լեկ տիզ մի ա մե նա լայն մի տու մը, ե րբ ժան-

րային սահ մա նագ ծե րի հետ մեկ տեղ վե րա նում են նաև բա ռի դա-

սա կան կի րա ռու թյան տի րույթ նե րը: Հետ ևե լով Ժոֆ րո ւայի ու Ռե-

դայի օ րի նա կին՝ Լո րա նի բա նաս տեղ ծու թյու նը դա դա րում է լի նել 

մի այն բա ռային ար վես տի ար տա հայ տու թյուն: Ե թե Ժոֆ րո ւայի 

մոտ մենք տես նում ե նք նկար-բա նա տեղ ծու թյուն հա մակ ցու թյու նը, 

Վել տե րի մոտ՝ ե րաժշ տու թյուն-բա նաս տեղ ծու թյուն զու գոր դու թյու-

նը, ա պա Լո րա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում գե րակշ ռում է բա-

նաս տեղ ծու թյուն-գ րա ֆի կան (շր ջա նա գիծ, զու գա հեռ, ո ւղ ղա հա-

յաց): Լո րա նը եր բեմն հենց գրա ֆիկ-պատ կե րին է տա լիս բա ռային 

ձևույթ. 

« Գի ծը պետք է գծ վի, որ ի նք նա հաս տատ վի , 

Այդ պես ծղոտ նե րի մի ջից բարձ րա նում են հաս կե րը»: 

Փաս տո րեն՝ ըն թեր ցողն ա կա նա տես է դառ նում տար բեր գրա-

կան ո ւղ ղու թյուն նե րից փո խառ ված հա մա կար գե րի, բազ մա բո-

վան դակ խորհր դա նիշ նե րի մո դեռ նիս տա կան ու դա սա կան մո տե-

ցում նե րի հա մադր մա նը, ը նդ ո րում՝ ի տար բե րու թյուն մո դեռ նիստ-

նե րի, ո րոնց հա մար դա սա կան-ա վան դա կան ու գեր ժա մա նա կա-

կից ո ճե րի մի ա ձու լու մը մշա կույ թի հա մա պար փակ ներ կա յաց ման 

նպա տակ էր հե տա պն դում՝ ժխ տո ղա կան մո դեռ նիստ նե րի էկ լեկ-

տիզ մը մշա կույ թն ու կյան քը սահ մա նագ ծե լու խն դիր չի դնում: 

Լո րա նի պոե զի ա յում, բա ցի նպա տա կային տա րե րայ նու թյու-

նից, առ կա է ևս մի մի տում: Դա մտա վար ժանք նե րի և մտային խա-

ղե րի բա ցա կա յու թյունն է: Տե ղե կատ վու թյու նը` զու գոր դա կան դաշ-

60   Nada Zero d’ete, Paris, 2016.
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տը, ա նո րոշ է: Այլևս չպետք է լի նել հիմ նովին տե ղե կաց ված ա ռաս-

պե լա բա նու թյու նից, փի լի սո փա յու թյու նից տո ղի տակ թաքնված 

են թա տեքս տը եր ևու թա կա նաց նե լու հա մար: Նոր սե րուն դը կար-

ծում է, որ բա նաս տեղ ծու թյու նը, մտ քի ար դյունք լի նե լով, ըն դա-

մե նը «մտ քի ե րաժշ տու թյունն է»: Բա նաս տեղ ծի վերջ նա կան հիմ-

նախնդի րը բա ռային ու մտային հա մա չա փու թյու նը/ ներ դաշ նա կու-

թյու նը հա մադ րելն է: Դա են վկա յում ա վագ սերն դի ներ կա յա ցու-

ցիչ Ան տո նի Է մա զի խոս քե րը. « Լի րիզ մը ցան կա ցած պա րա գա յում 

եր գի հետ կապ ու նի»: Նույն գա ղա փարն ար ծա ծում է նաև Ռե նե 

Շա րը. «Ոչ մի թռ չուն չի եր գի հար ցադ րում նե րի թփուտ նե րում»61:

Հար ցա կա նի տակ է դր վում նաև նոր գե ղա գի տա կան ի դե ա լի 

առ կա յու թյու նը ժա մա նա կա կից բա նաս տեղ ծու թյան տի րույ թում: 

Հա մա չա փու թյու նը՝ հար մո նի ան, ի նչ պես Ջոյսն էր նշում «Ե րի տա-

սարդ ար վես տա գե տի դի ման կա ր»-ում, «harmony»-ին, «integrity»-

ին, «lucidity»-ին ի բրև գե ղա գի տա կան ի դե ալ դի տար կե լու մո դեռ-

նիս տա կան սկզ բունք նե րը փո խա րին վե ցին ա նո րոշ չե զո քու թյամբ, 

և բա նաս տեղ ծա կան կուռ սկզ բունքն իր տե ղը զի ջեց ան կա յուն 

բա նաս տեղ ծա կան «ես»-ին, ո րը հա ճախ ան դեմ է: Սա կայն ան դե-

մու թյան ու չե զո քու թյան մեջ կա ան սահ մա նու թյան ու ան վեր ջու-

թյան հնա րա վո րու թյուն, և այդ պատճառով «ես»-ը ա ռանց սահ-

մա նա փակ վե լու կա րող է ը նդ լայն վել մինչև են թա գի տակ ցա կան ու 

գի տակ ցա կան բո լոր սահ մա նագ ծե րը:

«Ես էլ մի ծա ղիկ ե մ՝ 

Թոշ նած «ան շուշտ» բա ռի պես,

 Կամ փեղ կե րը բաց պա տու հան, 

Ես քա մու սու լոց եմ խեղդ ված ՝

Ու ժաս պառ դռան շե մի մոտ…
…
 Պատշ գամ բում միշտ ամ բոխ կա, 

Որ զգոն հս կում է ոտ քի վրա»62:

61 Ա. Սեդրակյան, Լորանի բանաստեղծական արվեստը// «Կանթեղ» գիտական 
հոդվածների ժողովածու, 1(30):
62 Lauranne Nada Zero d’ete, Paris, 2016.
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Ժխ տո ղա կան մո դեռ նիզ մի ստեղ ծա գոր ծա կան մո տե ցում նե-

րից ա ռա վել հատ կան շա կան կա րե լի է հա մա րել ե զա կի-ը նդ հա-

նուր, ան հա տա կան-հա վա քա կան, ներ քին-ար տա քին հաս կա ցու-

թյուն նե րի նոր ի մաս տա վո րու մը: Ը ստ Ան տո նի Է մա զի (ո րին ո րոշ 

ա ռու մով կա րե լի է հա մա րել ժխ տո ղա կան մո դեռ նիզ մի գա ղա փա-

րա խո սը)` «ե զա կին ան պայ ման պետք է մի ա նա ը նդ հա նու րին` 

ա ռանց իր ան հա տա կա նու թյու նը կորց նե լու»: Դրան հաս կա նա լու 

բո լոր մի ջոց ներն ար դա րաց ված են: Սարտ րի տե սադ րույթ նե րից 

սե փա կան «ես»-ի ու «ու րի շի» միջև ան ցնող սահ մա նա գի ծը ֆրան-

սի ա կան գրա կա նու թյան ա ռաջ նա հերթ խն դիր նե րից էր: Օ րի նակ` 

ը ստ էկ զիս տեն ցի ա լիստ նե րի` «ես»-ի ու «այ լոց»-ի միջև ցան կա-

ցած շփում հան գեց նում էր օ տա րաց ման ու հա կա սու թյուն նե րի: 

Այ նու հետև մի տում ե ղավ վե րաց նե լու «ես»-ի ու «այ լոց» միջև 

ե ղած սահ մա նա գի ծը: Սա կայն դա հան գեց րեց մտ քի ու զգաց-

մուն քի լար վա ծու թյան թու լաց մա նը: Բա նաս տեղ ծա կան ան դե մու-

թյան ժխ տո ղա կան մո դեռ նիստ նե րը գնա ցին ի րենց բնո րոշ «ա մե-

նակլլու թյան» ու ղով: Նրանք ձու լե ցին ստեղ ծա գոր ծա կան «ես»-ն 

ու մարդ կային «ես»-ը «այլ» հաս կա ցու թյան մեջ: Այդ տե սա կան 

մո տեց մա նը բա նաս տեղ ծա կան մեկ նա բա նու թյուն տվեց Պի եռ 

Ռևեր դին. «Ե թե սահ ման ներն ա ղոտ են, ու րեմն սահ ման չկա»:

«Ց նորքն է իմ մար գա րեն» (“La délire est mon prophèt”) ստեղ-

ծա գոր ծու թյան մեջ բա նաս տեղ ծը, կար ծես թա փան ցե լով Յուն գի 

ա նի մու սի ու ա նի մայի հա րա բե րակ ցու թյան խոր քե րը, իր բա նաս-

տեղ ծա կան «ես»-ը ան վա նում է կնոջ ա նու նով` Սա ռա: Դա շատ 

տի պա կան է յուն գյան տե սու թյամբ տար ված հետ սյու րռե ա լիզ մի 

բա նաս տեղ ծա կան սեր դի հա մար, ո ր զար գաց նում էր «կրկնակ 

է ու թյան»՝ ի բրև ստեղ ծա գոր ծա կան ո գեշնչ ման աղ բյու րի առ կա-

յու թյան տե սու թյու նը։ «Ար վես տա գե տի զո րա վոր ու ժը, նրա ստեղ-

ծա գոր ծա կան ազ դա կը կա րող են կլա նել մարդ կային է ներ գիայի 

ո ղջ նե րու ժը»63: Ը նդ ո րում՝ դա ան ձի ու ու րի շի միջև էկ զիս տեն ցիա-

լիս տա կան հա վեր ժա կան պայ քա րը չէր, ո րն ան վե րա պա հո րեն 

հան գեց նում էր օ տար ման ու աբ սուր դի զգա ցո ղու թյան. Լո րա նի 

մոտ «ես»-ի ու օ տա րի սահ մա նա գի ծը վե րաց ված է: Ա ռա վե լա պես 

63 Carl Jung. “Psychology and Literature”, 1930.
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տար բե րա կում է դր վում մարդ կային ի նք նու թյան (յուն գյան պեր-

սո նայի) և բա նաս տեղ ծա կան թաքն ված կեր պի (ստվե րի) միջև: 

Եվ դրա հա մար Լո րանն իր՝ կնոջ կեր պարանքով հայտն ված ի նք-

նու թյան հետ ու նի մեր ձեց ման ու ա տե լու թյան պա հեր: Ա մե նա մեծ 

հայտ նու թյունն այն է, ե րբ քո սի րե լի կամ ա տե լի ու րի շը հենց դու 

ես: 

«Ես սեր եմ ա րել Սա ռայի հետ, 

Սա ռայի սե րը, 

Ես ա մեն ի նչ փոր ձել եմ Սա ռայի հետ, 

Ընդվ զել եմ տաք մարմ նի և տա մուկ հո տի հետ, 

Սա ռայի մերկ ձեռ քե րում` փա փուկ ու մեղկ, 

Ես ան տե սել եմ ու րի շի շուր թերն ու կուրծ քը, 

Սա ռան, Սա ռայի մար մի նը, 

Մի բան, որ գո յու թյան ի րա վունք չու նի,

 Սա ռայի հիմ քը հենց Սա ռան է...»64: 

Ու րի շի և ան ձի միջև բա խու մը դրա նով վե րա նում է, ու դա 

պար զո րոշ զգաց վում է նաև այն փաս տից, որ Սա ռա ա նու նը մի-

այն ցույց է տա լիս Հին կտա կա րա նի բիբ լի ա կան կեր պա ր, բայց 

Լո րա նի ստեղ ծա գոր ծու թյան պա րա գա յում մենք ար դեն հաս կա-

նում ե նք, որ նման հա մընկ նու մե րը կա րող են մի ան գա մայն պա-

տա հա կան լի նել և ո չինչ չն շա նա կել, քան զի մար դն ու բա նաս տեղ-

ծը ան վերջ զբաղ ված են մի մյանց փոխ բա ցառ մամբ և փոխ հաս-

տատ մամբ: 

«Ա տե լու թյուն, 

Ու րիշն է ա տում Սա ռային, 

Եվ Սա ռան ա տում է ու րի շին, 

Կափ կա փյունն ա տամ նա շա րի ցնո րա կան է դառ նում, 

Թող որ լո ղամ Սա ռայի հետ, 

Ա նունս Սա ռա, և ես կվե րաց նեմ ու րի շին»: 

64 Lauranne Nada Zero d’ete, Paris, 2016.
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Այդ սահ մա նագ ծի վերջ նա կան վե րա ցու մը հան գեց րեց նրան, 

որ Լո րա նը կա րո ղա ցավ ի րա կա նաց նել իր մշ տա կան նպա տա կը` 

« պահ պա նել խոս քի պեր ճան քը և ա պա կա յու նաց նել հա մոզ մուն-

քը»: Այս տեղ նա հա մա հունչ էր ֆրան սի ա կան ժա մա նա կա կից 

պոե զի այի հիմ նա գա ղա փա րի հետ. «Սկզ բուն քը բա նաս տեղ ծա-

կան չէ, հա մոզ մուն քը՝ նույն պես»: Բառն այն հիմ նա կան գա ղա-

փարն է, ո րին պոե տը պար բե րա բար հա մա ձայն ում է կամ ո րի դեմ 

հա կա մար տում: Ա հա վե րը նշ վածն էլ դար ձավ Լո րա նի պոե զի այի 

հիմ նա քա րը: 
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 Ֆի լիպ ժա կո տե ի 
փի լի սո փա յա կան
քնա րեր գու թյու նը
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Ծա գու մով շվեյ ցա րա ցի Ֆի լիպ Ժա կո տեն ծն վել է 1925 թվա-

կա նին Լո զա նում: Բա նաս տեղծ ու ար ձա կա գիր Ֆի լիպ Ժա կո-

տեն հայտ նի է ոչ մի այն իր գր վածք նե րով, այլ նաև գեր մա նե րե-

նից թարգ մա նու թյուն նե րով: Նա թարգ մա նել է Գյո թե ի, Հայ նե ի, 

Նո վա լի սի եր կե րը. վեր ջի նիս ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը խո ր ազ դե-

ցու թյուն են թո ղել բա նաս տեղ ծի ա ռա ջին շր ջա նի բա նաս տեղ ծու-

թյուն նե րի վրա: Ֆե նո մե նո լո գի այի սի րա հար Ժա կո տեն ա ռն վազն 

վեց բա նաս տեղ ծա կան ժո ղո վա ծո ւի հե ղի նակ է: Իր ստեղ ծա գոր-

ծու թյուն նե րում նա փոր ձել է հա մադ րել Հյու գոյից ժա ռան գած ռո-

ման տիկ բա նաս տեղ ծա կան ա վան դույ թը ժա մա նա կա կից գրա-

կա նու թյան հիմ նա կան ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րի հետ, մաս նա-

վո րա պես՝ պատ կե րի ան հա տա կան ու օբյեկ տիվ ըն կալ ման միջև 

գո յու թյուն ու նե ցող մշ տա կան հա կա սու թյու նը, ո րը և, ը ստ բա նաս-

տեղ ծի, կազ մում է « բա նաս տեղ ծա կան ի րա կա նու թյան» հիմ նա-

ռանց քը:

Այդ եր կե րի ռիթ մա կան ու խո հա կան բազ մա զա նու թյան մեջ 

ա ռանց քային դեր է կա տա րում պլա տո նյան փի լի սո փա յու թյան 

« գա ղա փա րի գե րա կա յու թյան» թե զը, ո րը բա նաս տեղ ծու թյու նը 

ներ կա յաց նում է ի բրև « շար ժում»՝ կա ղա պա րից մինչև բա նաս-

տեղ ծա կան մա նի ֆես տա ցի ա։

« Ծանր քա րերն ու խո հե րը մեր, 

Սա րերն ու ե րազ նե րը

 Նույն կշի ռը չու նեն, 

Մենք գտն վում ե նք 

Մեկ այլ աշ խար հում՝ 

Գու ցե տա րան ցիկ, 

Եվ բա ղե ղի կուռ շար քե րը 

Մեզ զգու շաց նում ե ն՝

 Խա ղա ղու թյուն չկա»65։

Իր հայտ նի « Բու» (“L’effraie’’) բա նասս տեղ ծա կան ժո ղո վա-

ծո ւում Ժա կո տեն կար ծես փոր ձար կում է բա նաս տեղ ծա կան լեզ վի 

65 Ա. Սեդրակյան, Ֆրանսիական պոեզիա, Երևան, 2020:
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ար տա հայտ չա կա նու թյան բո լոր ձևե րը տար բեր ժան րային կա-

ղա պար նե րում՝ դա սա կան ի մա ժիզ մը՝ ճա պո նա կան հոք քո ւի ժան-

րային վե րաարժ ևոր ման մեջ, ի սկ ռո ման տիկ զգա յա կա նու թյու նը՝ 

հան գա վոր ված « հյու գո յա կան» բա նաս տեղ ծու թյան կա ղա պա-

րում: Ժա կո տեն ա ռաջ է քա շում նաև մի բա նաս տեղ ծա կան տե սու-

թյուն՝ «ի րա դար ձու թյուն-ան ցում» կա պը, հա մա ձայն ո րի՝ կա նյու-

թա կան, ա ռար կա յա կան ի րա դար ձու թյուն, ո րը ծա վալ վում է ի րա-

կա նու թյան մեջ, և կա բա նաս տեղ ծա կան ան ցում, ո րը կեր տում է 

ար դեն մեկ այլ լեզ վա կան ի րա կա նու թյուն, ո րի մեջ կա յա նում է 

բա նաս տեղ ծա կան փաս տը՝ «evennement-passage»: Ե թե ի րա կա-

նու թյան մեջ ցան կա ցած ի րա դար ձու թյուն ան ցո ղիկ է՝ ան կախ իր 

կար ևո րու թյու նից, ա պա ան ցու մը հա վեր ժաց նում է ի րա դար ձու-

թյուն-բառ կա պը: 

Այս պես` օր վա փոք րիկ պատ մու թյուն նե րը, բնա պատ կեր նե-

րը, տար վա ե ղա նակ նե րը Ժա կո տե ի պոե զի ա յում վե րած վում են 

յու րա հա տուկ պատ կե րային քան դակ նե րի, ո րոն ցում ցան կա ցած 

ման րուք դառ նում է ստեղ ծա գոր ծա կան վար պե տու թյան ար տա ցո-

լում.

«Ես հաս կա ցել եմ, թե ի նչ պես թևեր տամ իմ բա ռե րին,

 Տե սել եմ, թե ի նչ պես են նրանք առ կայ ծե լով ճախ րում օ դում...

 Բա ռերն են ի նձ ա ռաջ նոր դել դե պի ե րկ նո լոր տը լու սե»66։ 

Այս բա նաս տեղ ծա կան բազ մա զա նու թյունն իր շա րու նա կու-

թյունն է ստա նում « Խա վար» (“L’obscurite”, 1961), «Ձ մե ռային 

լույ սի տակ» (“A la lumiere d hiver’’,1966), « Ցանք» (“La Semaison’’, 
1983) բա նաս տեղ ծա կան ժո ղո վա ծու նե րում: 

Իր « Ցանք» ժո ղո վա ծո ւի ա ռա ջին հրա տա րա կու թյան ա ռա ջա-

բա նում Ֆի լիպ Ժա կո տեն գրել է. « Կու զե նայի ստեղ ծել մի բա նաս-

տեղ ծու թյուն, ո րը կլի ներ նույն քան բյու րե ղյա ու նույն քան կեն սու-

նակ, ի նչ պի սին է ե րաժշ տա կան գոր ծը՝ դյու թա կան մաք րու թյամբ, 

ա ռանց սառ նու թյան։ Ցա վում եմ, որ ե րա ժիշտ չեմ. չու նեմ նրանց 

66 Ա. Սեդրակյան, Ֆրանսիական պոեզիա, Երևան, 2020:
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հմ տու թյունն ու ա զա տու թյու նը»67։

 Ժա կո տեն ա ռա վե լա գույն հա մես տու թյուն էր դրս ևո րում իր 

ար վես տի գնա հա տա կա նը տա լիս, մինչ դեռ նրա պոե զի ան լե ցուն 

էր բա ռային ու ռիթ մա կան այնպիսի ներ դաշ նա կու թյամբ, չա փա-

ռիթ մա կան այնպիսի բազ մա զա նու թյամբ, ո րը ժա մա նա կա կից 

պոե զի այի խո սույ թում շատ հազ վա դեպ է պա տա հում:

«Գաղտնիք»

Փխ րուն է թռ չուն նե րի գան ձը։

 Մի՞ թե կա րե լի է հա վերժ առ կայ ծել լույ սի մեջ: 

Եվ խո նավ ան տառն ա սես պա հա պան լի նի, 

Եվ կար ծես ծո վից փչող քա մին ո ւղ ղոր դում է մեզ 

Այն տեղ, ո ւր մեր ա ռջև քայ լող մեջ քը մի ստ վեր է դառ նում,

 Սա կայն ճամ փոր դը իմ կող քով ան ցնե լիս

 Կամ եր գը, որ հն չում է սի րա հար ված գի շեր վա մեջ, 

Հա սու չեն մեզ։

 Ժա կո տեն մեկ տուրք է տա լիս զուտ կայուն բա նաս տեղ ծա-

կան պատ կե րի ներ կա յաց մա նը, մեկ վեր լիբ րի և հան գային բա-

նաս տեղ ծու թյան հիբ րիդ է ստեղ ծում, ո րը, բա նաս տեղ ծա կան ամ-

բող ջու թյուն լի նե լով, կար ծես սահ մա նագ ծով կիս ված լի նի՝ ներ կա-

յաց նե լով բա նաս տեղ ծա կան տար բեր մո տե ցում ներ մեկ ստեղ ծա-

գոր ծու թյու նում: 

Ժա կո տեն ա ռաջ քա շեց « հե թա նո սա կան» ու «ք րիս տո նե ա-

կան» մո տե ցում նե րի բախ ման գա ղա փա րը պոե զի ա յում և ար ձա-

կում։ Նրա կար ծի քով բա նաս տեղ ծու թյան մեջ այդ պայ քա րը պի-

տի ա վարտ վի մի ա ձուլ ման և նոր մշա կույ թի հաս տատ ման հաղ-

թա նա կով։

«Այդ հե ղի նա կի բա նաս տեղ ծա կան ի նք նար տա հայտ ման 

միակ ճա նա պար հը լույսն է, ո րը ցո լում է նրա տո ղե րի մի ջից»68: 

Ա ռանձ նա հա տուկ  ու շադ րու թյան  է  ար ժա նի Ժա կո տե ի «ա նո-

րո շու թյան բա ռա պա շա րը»: Նրա եր կե րում քա մին ոչ թե փչում է, 

այլ շշն ջում, ա ռար կա նե րը « բա ցա կա են» կամ «ան տե սա նե լի», 

67 Philippe Jaccottet, ‘’La Semaison’’, Paris, 1994.
68 Partick NEE, Philippe Jaccottet, “A la lumiere d'ici” Paris, 2008.
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և, ի հար կե, ա մեն բան ան ցո ղիկ է, ո րով հետև ա մե նա կա յուն բա նը 

տի ե զեր քում հենց այդ տի եզ ե րա կան ան ցո ղի կու թյունն է: 

«Աշխարհը» 

Աշ խար հի սկզ բի հետ ես գործ չու նեմ, 

Տես նում եմ մի այն սա ղար թի շար ժը, 

Ու ես դիպ չում եմ այդ հս կա ծա ռին 

Ան տա ռում տխուր։

 Լույ սը, ան ցնե լով ան տա ռի մի ջով, 

Փայ լում է նրա ար ցունք նե րի մեջ…: 

Չի ստաց վում ըն դու նել,

 Չի ստաց վում հաս կա նալ, 

Չենք կա րող ցան կա նալ, 

Ո՛չ ըն դու նել, ո ՛չ հաս կա նալ 

Այն, ի նչ շր ջիկ հնա վա ճա ռի պես 

Գա լիս է դեպ մեզ ցայ գա լույ սի մեջ...69:

 Հե տա գա յում իր բա նաս տեղծ ական շար քե րը Ժա կո տեն 

խմբա վո րեց իր « բա նաս տեղ ծա կան նո թա տետ րե րում» (1995-

1998), ո րոնք դար ձան նրա տեղ ծագործա կան գոր ծու նե ու թյան 

յու րա տե սակ ամ փո փումն ու հաշ վետ վու թյու նը: Ներշնչ վե լով այդ 

ժա մա նակ լայն շր ջա նա ռու թյուն ստա ցած հո գե վեր լու ծա կան մե-

թո դից, ի նչ պես նաև Պրուս տի « հի շո ղու թյան գետ» գրա փի լի սո փա-

յա կան խո սույ թից՝ բա նաս տեղ ծը շր ջա նա ռու թյան մեջ է մտց նում 

« հի շո ղու թյուն-եր ևա կա յու թյուն-բա ցա կա յու թյուն» փոխ կա պակց-

ված հաս կա ցու թյուն նե րի ե ռյա կը, ո րը բա նաս տեղ ծա կան ան-

սպա սե լի լու ծում նե րի, ինքնատիպ նո րա մու ծու թյուն նե րի ան սպառ 

աղ բյուր է դառ նում:

Ջն ջե լով եմ ես մի այն հի ա նում…
 Կամ ի նձ սպա սում են դեռ չծն ված նե րը:

Ի նչ պես և Բլեզ Սանդ ղա ղը, Ժա կո տեն նույն պես ար ժա նա-

ցել է Պլե յադ նե րի հա տըն տիր բա նաս տեղ ծու թյուն նե րի` հա տուկ 

հրա տա րա կու թյան մեջ ը նդ գրկ վե լու պատ վին: Նա հայտ նի է նաև 

իր գրա կա նա գի տա կան վեր լու ծու թյուն նե րով: Ըն դ ո րում` հատ-

69 Ա. Սեդրակյան, Ֆրանսիական պոեզիա, Երևան, 2020:
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կան շա կան է այն փաս տը, որ նա հայտ նա բե րում էր ե րի տա սարդ 

գրող նե րին մինչև նրանց հան րա ճա նաչ դառ նա լը: Այս պես նա 

ման րակր կիտ վեր լու ծել է Նա տա լի Սար րո տի ու Բյու թո րի վե պե րը՝ 

դր վա տան քի բա զում խոս քեր հն չեց նե լով նրանց հաս ցե ին:

Ժա կո տեն նաև ան դրա դար ձել է իր գր չա կից ըն կեր նե րի ստեղ-

ծա գոր ծու թյուն նե րին՝ գրե լով քն նա դա տա կան հոդ ված ներ ու վեր-

լու ծա կան էս սե ներ իր ժա մա նա կա կից ներ Ֆրան սիս Պոն ժի, Մի շել 

Դե գի ի, Իվ Բո նե ֆո ւայի և մյուս նե րի մա սին: Ար ժա նա ցել է բա զում 

գրա կան մր ցա նակ նե րի, որոնց թվում` Փա րիզ քա ղա քի, ի նչ պես 

նա « Պոե զի այի պե տա կան մր ցա նա կին»: Ժա կո տեն նաև ստա ցել 

է Շիլ լե րի ու Պետ րար կայի գրա կան մր ցա նակ նե րը, և այդ փաս տը 

կր կին վե րա հաս տա տում է, որ իսկա կան գրա կա նու թյու նը սահ-

ման ներ չի ճա նա չում:
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Ան րի Պի շե տը` 
պա տե րազ մի խոս նակ



79

Ան րի Պի շե տին ի րա վամբ հա մա րում են Ե րկ րորդ հա մաշ խար-

հային պա տե րազ մից հե տո գե ղար վես տա կան, մշա կու թային ու 

բա նաս տեղ ծա կան « պայ թյու նի» հե ղի նակ նե րից մե կը: «L’Oulipo» 
գրա կան խում բը (Ouvroir de la literature potentielle), ո րում ը նդ գրկ-

ված էր նաև Պի շե տը, որ դեգ րեց պա տե րազ մի մեջ մշա կույ թը կղ զի-

աց նե լու, այն պատ մա կան ը նդ հա նուր թո հու բո հից զերծ պա հե լու 

մի տու մը: Այդ յու րա տե սակ «կղ զի աց ման» գա ղա փա րա կան ո ւղղ-

վա ծու թյու նը հե տապն դում էր եր կու նպա տակ` 

ա) թույլ չտալ, որ բա նաս տեղ ծը վե րած վի պա տե րազ մա կան 

ի րա դար ձու թյուն նե րի մշա կու թային կցոր դի,

բ) փոր ձել « նոր բա նաս տեղ ծու թյու նը» դուրս բե րել մարդ կու-

թյա նը ճգ նա ժա մի հասց րած ի րա դար ձու թյուն նե րի շր ջապ տույ-

տից` դրա բո վան դա կային և ձևա կան կող մը հասց նե լով « մա քուր 

ու ան ձեռնմ խե լի» ար վես տի բարձր նշա ձո ղին: 

Այդ պի սի «կղ զի աց ման» ար դյուն քում լույս տե սավ նրա 

«Ա պոեմ նե րը» (“Apoemés”) ժո ղո վա ծուն, որ ում փորձ էր ար վում 

խզե լու բա նաս տեղ ծու թյան՝ դա րե րով հաս տատ ված կա պը քնա-

րա կա նու թյան ու ան ձնա կան հույ զե րի վե րար տադ րու թյան հետ՝ 

դուրս բե րե լով պոե զի ան ան վերջ շա հարկ վող « վե հու թյան» ու 

« գե ղեց կու թյան» գե ղա գի տա կան պա հանջ նե րի շր ջապ տույ տից, 

նաև թույլ տա լով, որ բա նաս տեղ ծու թյունն ապ րի իր ան հա տա կան 

կյան քով, լի նի ա ռան ձին մի ա վոր, սե փա կան բա նաս տեղ ծա կան 

շար ժըն թա ցի կրող: 

Այս տեղ դար ձյալ զգաց վում է բոդ լե րյան ա վան դույ թի մշտար-

թուն ար ձա գան քը, որ այս կամ այն չա փով առ կա է XX դա րի 

բա նաս տեղծ նե րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում: Գե ղա գի տա կան 

ի դե ա լի շրջ ված և « գե ղե ցիկ» բա նաս տեղ ծու թյան ա պա կա-

ռուց ման և նոր մեկ նա բա նու թյան բոդ լե րյան ա ղերս ներն սկսե-

ցին հն չել ժա մա նա կա կից գրող նե րի բա նաս տեղ ծու թյուն նե-

րում: Պի շե տի մոտ « վե հու թյան» ու « գե ղեց կու թյան» ըն կա լու մը 

և նոր մեկ նա բա նու թյու նը հան գեց րին հենց բա նաս տեղ ծա կան 

ա րար չա գոր ծու թյու նը ի դե ալ հա մա րե լուն: Պի շե տը կար ծես ձայ-

նակ ցեց բոդ լե րյան հետ ևյալ պնդ մա նը՝ «Parce que le beau est 
toujours étonant, il serait absurde de supposer que ce qui est  étonant 



80

est toujours beau» (Քան զի գե ղեց կու թյու նը միշտ զար մա նա-

լի է, ան հե թեթ է պն դել, որ այն, ի նչ զար մա նա լի է, գե ղե ցիկ է)70: 

Hommes, souvenez-vous des marches et des haltes.
Hommes, la gorge en feu, nous bûmes aux fontaines.
Hommes penchés dehors, les trains vous emportaient.

 Մար դի՛կ, դուք հի շում եք ձեր ար շավ ներն ու կան գառ նե րը. 

 Մար դիկ` այր ված կո կոր դով, որ խմում եք շատր վան նե րից, 

Ե րե րուն մար դիկ, ո րոնց տա նում են գնացք նե րը....

Բայց ան գամ այդ «Ա պոեմ նե րից» ա կն հայտ է, որ չկա մե նա-

լով որ դեգ րել պա տե րազ մի հռե տո րա բա նու թյու նն ու պա թո սը՝ Պի-

շե տը չի կա րո ղա ցել ամ բող ջո վին մե կու սա նալ պա տե րազ մա կան 

պատ կեր նե րից, ո րոնք այդ բա նաս տեղ ծու թյուն նե րի ստեղծ ման 

ըն թաց քում ա մեն քայ լա փո խի շր ջա պա տում է ին նրան. «ե րե րուն 

մար դիկ՝ գնացք նե րի մեջ», «այր ված կո կոր դով» մար դիկ, ա ռօ րյա 

դար ձած պա տե րազ մի դա ժան տե սա րան նե րը ներ սից պայ թեց նում 

է ին պոեմ նե րի ար տա քին չե զո քու թյու նը, դուրս հոր դում նյար դային 

դառ նու թյամբ: Ին քը՝ հե ղի նա կը, բնու թագ րե լով «Ա պոեմ նե րի» 

կերտ ման սկզ բունք նե րը, այս պես է գրում. « Մեզ հա մար «ա պոեմ» 

եզ րույթն այլևս բա ցա սա կան ե րանգ չի կրում. ա պոե զի ան բնավ 

պոե զի այի բա ցա կա յու թյու նը չէ. չպոե զի ա կամ հա կա պոե զի ա չէ: 

Պար զա պես ա պոե մը ստեղծ վում է` մեր նե րանձ նա կան կա նոն նե-

րի հա մա ձայն, այլ ոչ ա վան դա կան ստեղ ծա գոր ծա կան հի մունք-

նե րով, նման այն ե րաժշ տին, ո րը մի ան սո վոր ե րաժշ տա կան ե րկ է 

ստեղ ծում հար մո նի այի ըն դուն ված օ րենք նե րից դուրս»71:

Պի շե տի բազ մա ճյուղ ար վես տը, սա կայն, չի սահ մա նա փակ-

վում մի այն ա վան դա կան կա նոն նե րի ու բա նաս տեղ ծա կան հաս-

տա տուն կա տե գո րի ա նե րի մերժ մամբ: «Է պի ֆա նի ա ներ» պի ե սը 

(ի դեպ, այս ստեղ ծա գոր ծու թյան շնոր հիվ` բա նաս տեղ ծը հաղ թա-

կան մուտք գոր ծեց գրա կան դաշտ) իր ժա մա նա կաշր ջա նի բա-

նաս տեղ ծա կան շր ջա նա կը դարձ րեց կա մուրջ հնի ու նո րի, ներ-

70 Salon de 1859, Paris, Gaillmard, 1972.
71 ”Apoémes” Henri Pichette, Poesie, Paris, Gallimard, 1995.
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դաշ նա կու թյան ու բո ղո քի, բիբ լի ա կան խորհրդանիշի ու հե ղա փո-

խա կան կո չի միջև: «Է պի ֆա նի ա ներ» պի ե սը կրում է «ա նա վարտ 

միս տե րի ա» (“Mystére Profane”) են թա վեր նա գի րը: Այն կոչ ված է 

ներ կա յաց նե լու կնոջ ու տղա մար դու միջև ըն թա ցող հա վեր ժա կան 

ե րկ խո սու թյու նը, ո րն ըն թա նում է են թա գի տակ ցա կան մա կար դա-

կում: Սա կայն այդ ե րկ խո սու թյունն ա ռա վել նշա նա կա լից է դառ-

նում, ե րբ տղա մար դը գրող է և իր սերն ապ րում է մի ան գամ ի բրև 

մարդ, ի սկ ե րկ րորդ ան գամ՝ այդ սի րո ո գե ղեն ա րա րիչ, ո րը ա ռեղծ-

վա ծային, տի ե զե րա կան մա կար դա կում փոր ձում է ձևա կեր պել 

այդ ա րար չա գոր ծու թյու նը. “Ce je me consacre a la vitesse d’esprit 
et le corps me tient lieu que d’accessoire” («Ես ի նձ նվի րում եմ ո գու 

սլաց քին, ի սկ մար մինն ըն դա մե նը կցորդ է»): 

Եվ դար ձյալ ան հնար է դառ նում խու սա փել բոդ լե րյան տե-

սա կան ու բա նաս տեղ ծա կան ժա ռան գու թյան ար ձա գանք նե րից: 

Բոդ լե րյան բա նաս տեղ ծա կան հե ղա փո խու թյան ազ դե ցու թյու նը 

Պի շե տի վրա դրս ևոր վում է «ո գու» ու « մարմ նի» մշտն ջե նա կան 

հա կադ րու թյամբ: Պի շե տյան գա ղա փար նե րը կար ծես շա րու նա-

կում են Բոդ լե րի գե ղա գի տա կան հա յացք նե րի մեկ նա բա նու մը: 

«Ce qui est créé par l'esprit est plus vivant que la matière». («Այն, ի նչ 

ստեղ ծել է հո գին, ա վե լի կեն սու նակ է, քան նյու թա կա նը»)72:

Ո գե ղեն և հոգ ևոր բա ղադ րի չի գե րարժ ևո րու մը զու գակց վում 

էր հա սա րա կա կան-ա վան դա կան հի մունք նե րի բա րո յա կան ու 

հան րային կազ մա քանդ մամբ: Ի նչ-որ ա ռու մով սյուր ռե ա լիս տա-

կան շեշ տադ րում ու նե ցող այդ պի եսն ի րա կա նում ներ կա յա նում 

էր ֆրան սի ա կան հան դի սա տե սին ի բրև նո րօ րյա « բա րո յա կան 

մա նի ֆեստ», ո րը բա ցա հայ տում է բա ցար ձակ ա զատ մար դու ան-

կումն ու վե րել քը մի ա ժա մա նակ: Սո վո րա կան ա ռօ րյա հան րային 

ըն կալ ման տե սան կյու նից մարդն ար տա քուստ բա րո յազրկ վում է՝ 

տուրք տա լով իր բնազ դային հա կում նե րին, բայց « վե րերկ րային», 

«ա ռեղծ վա ծային» գծի շր ջա նակ ում այն բարձ րա նում է ր՝ սե փա-

կան կյան քից, սե փա կան մտ քից վե րա դառ նա լով սի րո ու ստեղ ծա-

գոր ծա կան բյու րե ղաց ման գա գաթ նա կե տին:

“Non, ne, ne me tuez pas encore, pas tout de suite. Je ne suis qu'un 

72 «Fusées» Baudelaire, Paris, Gallimard, 2017.
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enfant marié, jeté aux orties, bouleversé par les images d' Epinal, les 
cinématographes et les cailloux gravés. J'étrenne des voyelles en pelant 
des oranges. Est-ce ma faute? Trouvez-moi des excuses valables. Ne 
vous butez pas, ne vous murez pas!” («Ո՛չ, ո ՛չ, ի նձ կր կին մի՛ սպա նեք, 

գո նե ոչ հի մա, ես մի ա մուս նա ցած մա նուկ ե մ՝ ըն դա մե նը թփուտ-

նե րի մեջ նետ ված, Է պի նա լի պատ կեր նե րի մեջ խր ված, ես գլո րում 

եմ ձայ նա վոր նե րը նա րինջ կլ պե լիս. մի ՞թե դա իմ սխալն է: Ի նձ ար-

ժա նա հա վա սար ար դա րա ցո՛ւմ գտեք, մի՛ խփեք ոտ քե րը գետ նին, 

մի՛ զմռ սեք ի նք ներդ ձեզ»): 

23-ա մյա բա նաս տեղ ծի այդ բռն կուն և պա թե թիկ լի րի կա կան 

պի ե սը մեծ աղ մուկ բարձ րաց րեց թա տե րա կան ու գրա կան շր ջա-

նակ նե րում՝ ճա նա պարհ հար թե լով նրա հե տա գա գոր ծու նե ու թյան 

հա մար: Այդ նո րա րա րա կան պի ե սը, դրա մա տուր գի ա կան ժան-

րին պատ կա նե լով հան դերձ, ամ բող ջու թյամբ նվիր ված էր հենց 

բա նաս տեղ ծու թյան հան դեպ գրո ղի տա ծած սի րուն, գրո ղի դե րին 

նե րանձ նա կան և ստեղ ծա գոր ծա կան գոր ծըն թաց նե րում: Եվ պոե-

տա կան էր հենց լե զուն «Il y a tant de choses qui nous invitent aux 

festins de la terre.  («Այն քան բա ներ կան, որ մենք վերց նում ե նք 

ե րկ րի աղ տե ղու թյու նից»):

Je veux sauver les mots de leur honte: («Ու զում եմ փր կել բա ռերն 

ի րենց սե փա կան ա մո թից»): 

Եվ սի րա հար նե րի ե րկ խո սու թյունն իր կերտ ված քով իսկ նման 

է բա նաս տեղ ծու թյան.

1- Je te emripme – Քեզ տպում ե մ,

2. Je te sovour – Ես քեզ կլա նում ե մ,

3. Je te rame – Ես քեզ տան ջում եմ, 

4. Je te vertige – Ես քեզ պտ տում եմ, 

6. Je te procéde – Ես քեզ նա խոր դում ե մ:

Այդ եր կին հա ջոր դած «Odes a chacun» ժո ղո վա ծո ւում Պի շե-

տը շա րու նա կում է «սր բա զան բա նաս տեղ ծա կան ա րար չա գո ծու-

թյան» գա ղա փա րը: Բայց ի տար բե րու թյուն իր ժա մա նա կա կից 

Պի եռ Էմ մա նո ւե լի՝ նա չի կա պում բա նաս տեղ ծա կան ա րար չա-
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գոր ծու թյու նը ա ստ վա ծային նա խախ նա մու թյան կամ բիբ լի ա կան 

ճշ մար տու թյան հետ: Ստեղ ծա գոր ծու թյունն ար ժա նի է ո րակ վե լու, 

գնա հատ վե լու ու մե ծար վե լու որ պես մարդ կային տա ռա պան քի և 

սե փա կան ճա կա տագ րի հան դեպ տո նած հաղ թա նա կի վկա յու-

թյուն. ի զուր չէ, որ «Է պի ֆա նի ա նե րում»՝ «Ծ նունդ» խորհր դան շա-

կան վեր նագ րով տե սա րա նում, «La Genesis» մշու շի և քաո սի մեջ 

հայտն վում է ոչ թե Ա ստ ված, այլ հենց բա նաս տեղ ծը: Ա ռա ջին ի սկ 

խո շոր ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ Պի շե տը ներ կա յաց նում է բա նաս-

տեղ ծին ի բրև կենտ րո նա կան ա րար չա գործ ո ւժ և հա ջո ղու թյամբ 

այդ խորհր դան շա կան մեկ նա բա նու թյու նը զար գաց նում է «Odes a 
chacun» ու «Ápoemes» ժո ղո վա ծու նե րում: 

Ֆրան սի ա ցի բազ մա թիվ բա նաս տեղծ նե րի օ րի նա կին հետ ևե-

լով` իր ստեղ ծա գոր ծու թյան ա ռա ջին փու լում Պի շե տը մե ծա պես 

ոգ ևոր ված էր սո ցի ա լիզ մի գա ղա փար նե րով և մյուս ստեղ ծա գոր-

ծող նե րի պես ան դրա դառ նում էր այդ գա ղա փար նե րին իր բա նաս-

տեղ ծու թյուն նե րում, ի հար կե, պոե տիկ, փո խա բե րա բար ու այ լա-

բա նորեն ձևով: Այդ ա ռու մով հատ կան շա կան է «Revendications» 

ե ռա մաս պոե մը, որ ի հիմ նա կան նյութը Պի շե տի նա խընտ րած 

մշտն ջե նա կան ա պս տամ բու թյունն է:

Պար զա պես ե թե «Է պի ֆա նի ա նե ր»-ում ու «Ա պոեմ նե ր»-ում 

այդ բո ղո քը կրում է տի ե զե րա կան, վե րա ցա կան բնույթ, ա պա 

«Revendications» (Պայ քար կյան քի հա մար / Lutte pour la vie), ( Ցե-

ղաս պա նու թյուն/ Massacres) (Պա տե րազ մի ճա նա չում /Conaissance 

de la guerre) մի նի պոեմ նե րը ներ կա յաց նում են բա նաս տեղ ծի կա-

րեկ ցան քը հա սա րակ ժո ղովր դի հան դեպ և ան սքող ա տե լու թյու նը 

նրանց դեմ, ո րոնք մարդ կանց են թար կում են կտ տանք նե րի: Ը նդ 

ո րում՝ Պի շե տը դրս ևո րում է շատ ի նք նա տիպ բա նաս տեղ ծա կան 

մո տե ցում` ցույց տա լով աշ խա տա վոր ժո ղովր դի ներդ րու մը ոչ 

միայն ներ կա ժա մա նակ նե րի, այլ նաև պատ մության հա մա տեքս-

տում: 

Les Pyramides, c'est toi! 
tes bras, 
tes reins,
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les jarrets.
Et la Grande Muraille, c'est toi! 
nerfs,
muscles…  

Ե գիպ տա կան բուր գե րը 

 դու ե ս,

 քո թևե րը, 

 քո ե րի կամ նե րը,

 քո ջղե րը,

և Չի նա կան պա տը է լի դու ես`

 քո նյար դե րը, 

 քո մկան նե րը…73 :

 Նաև այդ եր կում Պի շետն ը նդ գծում է իր ժո ղովր դա կան ճա-

կա տագ րի ը նդ հան րու թյու նը բո լո րի հա մար` ցույց տա լով, որ բազ-

մազգ ու բազ մամ շա կու թային ի րա կա նու թյան մեջ խա ղաղ կե ցու-

թյու նը ցան կա լի է և հնա րա վոր է պայ մա նով, որ պատ մու թյան 

գիրկն ան ցնեն այն «….ե րը», ո րոնք ստի պում են պատ մու թյանն 

ըն թա նալ սխալ հու նով.

Peuple ami, camarade, 
compagnon de planète,
Peuple qui aimes comme un frère
et qui donne ta foi

 Բա րե կամ մար դիկ , 

ըն կեր մար դիկ`

 մո լո րա կին պա հա պան,  

որ սի րում են եղ բոր պես 

և հա վատ են ներշն չում74:

73 Henri Pichette. Les revendications. Mercure de France, Paris, 1958.
74 Henri Pichette. Les revendications. Mercure de France, Paris, 1958.
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Սա կայն այդ հով վեր գա կան հե ռան կա րը բա նաս տեղ ծի մոտ 

շու տով փոխ վեց ան կու մային տրա մադ րու թյուն նե րով, և պատ ճա-

ռը քա ղա քա կան էր: Խորհր դային բա նա կը մտավ Հուն գա րի ա` դա-

ժա նո րեն ճն շե լով հուն գա րա ցի նե րի ա զա տագ րա կան շար ժու մը: 

Եվ քա նի որ Խորհր դային Մի ու թյու նը Ա րևմ տյան Եվ րո պայի շատ 

մտա վո րա կան նե րի հա մար սո ցի ա լիս տա կան ի դե ա լի ա ռար կա յա-

կան մարմ նա վո րում էր, այդ հի աս թա փու թյու նը, ո րն ապ րեց Պի-

շե տը, այն քան մեծ էր, որ նա ան մի ջա պես մի քա նի հար ցազ րույց 

տվեց` հայ տա րա րե լով, որ մտա դիր է վե րա նայել իր քա ղա քա-

կան հա յացք նե րը: Ի սկ բա նաս տեղ ծո րեն այդ հի աս թա փու թյունն 

իր ա ռար կա յա կան մարմ նա վո րու մը ստա ցավ մի շարք եր կե րում, 

մաս նա վո րա պես «Ա րյու նոտ Դա նու բը» (“Le Danube rouge”) 
ստեղծագործության մեջ, որ տեղ բա նաս տեղ ծա կան կեր պա վո րում 

ստա ցան Պի շե տին տան ջող կաս կած նե րն ու մռայլ կան խա տե-

սում նե րը: 

A moins que ce ne soit quelque chose que d'avoir sa conscience 
bombardée, son cœur gravement touchée./ Սա այն է, ի նչ ռմ բա հա-

րում է քո խիղ ճը և սուր ցա վեց նում է քո սիր տը: 

Եվ զու գա հե ռա բար բա նաս տեղ ծը հն չեց նում է հետ ևյալ գա ղա-

փա րը «Revolution est perdition»-ո ւմ: “Revendications” ժո ղո վա ծուն 

ա վար տում է հե ղա փո խու թյանն ու սո ցի ա լիզ մին ոչ բնո րոշ նա խա-

դա սու թամբ. “L’avenir est bon parce que il est a Dieu”. («Ա պա գան 

հու սա լի է, քա նի որ այն Ա ստ ծո ձեռ քե րում է»): Եվ այդ հա վատ քով 

է բա նաս տեղ ծը ներ կա յա նում աշ խար հին: 
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50-ա կան թվա կան նե րի ֆրան սի ա կան բա նաս տեղ ծու թյու նը 

նո րո վի վե րագ նա հա տեց հետ սյուր ռե ա լիզ մի գրա կան ժա ռան-

գու թյու նը. այն նշա նա վոր վեց կա՛մ սուր քն նա դա տու թյամբ, կա՛մ 

«բ րե տո նյան» խստորեն թե լադ րող գծի հետ ար մա տա կան ան հա-

մա ձայ նու թյամբ: Այդ քն նա դա տա կան ա լի քի ա ռա վել հա մար ձակ 

ու հետ ևո ղա կան հետ ևորդ նե րը` Ռայ մոն Քը նոն և Լուսյեն Բե քե-

րը, ի րենց գրա կան հոդ ված նե րում և հրա պա րա կային ե լույթ նե րում 

կտ րուկ ար տա հայ տու թյուն ներ ա րե ցին «փ քուն գե ղա գի տա կան 

ծայ րա հե ղա կա նու թյան» և «ա նա զատ սյուր ռե ա լիս տա կան ա զա-

տու թյան» վե րա բե րյալ: Թե՛ Քը նոյի և թե՛ Լյու սեն Բե քե րի մոտ այդ 

քն նա դա տու թյու նը ստա ցավ եր գի ծա կան-հեգ նա կան շեշ տադ րում: 

Հեգ նան քը` ու ղիղ ու միջ նոր դա վոր ված, շատ բնո րոշ է ան գամ 

ֆրան սի ա կան դա սա կան պոե զի ային: Մար մի նը պատ կե րող վիյո-

նյան խո սուն ման րա մաս նե րը, հա մե մա տու թյուն նե րն ու մակ դիր-

նե րը, բոդ լե րյան դա ռը հեգ նան քը ձևա վո րե ցին հե ղի նա կին հա-

տուկ գրա կան ա վան դույթ, ո րը որ դեգ րե ցին ժա մա նա կա կից բա-

նաս տեղծ նե րից ո մանք: Բայց վիյո նյան բա րե հո գի կա տակ նե րը և 

բոդ լե րյան դա ռը հեգ նան քը ժա մա նա կա կից բա նաս տեղ ծու թյան 

հա մա տեքս տում սկ սե ցին հն չել ի բրև հա սա րա կա կան ու մշա կու-

թային ճգ նա ժա մի առ հա վատ չյա: Ժա մա նա կից բա նաս տեղծ նե րի 

վե րա ցարկ ված պատ կեր նե րը և ա նոր սա լի ակ նարկ ներն ի նչ-որ 

ա ռու մով կրում է ին սյուր ռե ա լիստ նե րի ազ դե ցու թյու նը, ո րն այն-

քան հզոր էր, որ պար տադ րում էր իր ներ կա յու թյու նը, որ քան էլ 

բա նաս տեղ ծը ջա նար ա զատ վել դրա նից: 

Նշ ված ի րո ղու թյու նը պայ մա նա վոր ված էր սյուր ռե ա լիս տա-

կան գրա կան ո ւղ ղու թյան շուրջ ծա վալ վող բազ մա թիվ հո սանք-

նե րով ու են թա հո սանք նե րով, ո րոնք պատ կա նում է ին ար վես տի 

տար բեր ճյու ղե րին (ն կար չու թյուն, քան դա կա գոր ծու թյուն), ո րոնց 

բազ մա զան ու հա մա պար փակ ներ կապ նա կը կար ծես լց նում էր 

մշա կու թային ո ղջ դաշ տը` թույլ չտա լով, որ գրա կան նոր մո տե-

ցում նե րը կա րո ղա նան լի ար ժեք զար գա ցում ստա նալ: Բա ցի դրա-

նից՝ սյուր ռե ա լիզ մը (էկ զիս տեն ցի ա լիզ մի պես) ներ կա յաց ված էր 

շատ հզոր, խա րիզ մա տիկ դեմ քե րով, ո րոնք ստեղ ծել է ին տե սա կան 

հզոր բա զա (հոդ ված ներ, մա նի ֆեստ ներ, ե լույթ ներ), դրա հա մար 
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նրա խոս քի ու նոր մո տե ցում նե րի ան հրա ժեշ տու թյու նը հրա մա յա-

կան էր դար ձել, բայց այդ փո փո խու թյուն նե րը ա նե լու վախ վո րած 

փոր ձերն ար ժա նա նում է ին սուր հա կազ դե ցու թյան սյուր ռե ա լիզ մի 

« հայ րե րի» կող մից: 

Յու րօ րի նակ գրա կան « մե նա մար տե րը» պոե զի այի դե րի և 

նշա նա կու թյան շուրջ հա տուկ է ին XX դա րի ը նդ հա նուր մտայ նու-

թյուն նե րին: Այդ գրա կան բա նա վե ճե րի հիմ քում ըն կած էր ոչ այդ-

քան «ա վան դա կան», « նո րա րա րա կան» բա նաս տեղ ծա կան մի-

տում նե րի միջև ըն կած հա կա սու թյու նը, այլ ա վե լի շուտ « նոր բա-

նաս տե ղու թյան» ար տա հայտ չաձ ևե րի ու « կոմ պո զի ցի ոն ա ռանձ-

նա հատ կու թյուն նե րի» մի տում նե րի բա ժա նու մը ա բստ րակ տի ու 

կոնկ րե տի միջև, ինչը կա րե լի է հա մա ռոտ ձևա կեր պել «Ի րա կա-

նու թյո՞ւն, թե՞ եր ևա կա յու թյուն» դրույ թով:

Անդ րե Բրե տոնն իր « Սյու րռե ա լիզ մի մա նի ֆես տում» գրում էր.  

« Պաշ տե լի եր ևա կա յու թյուն, ես սի րում եմ քո ան խղ ճու թյու նը: Քո 

ա զա տու թյու նը ոգ ևո րում է ի նձ», միչ դեռ Քը նոն, օ րի նակ, պաշտ-

պա նում էր « շո շա փե լի, ա ռար կա յա կան» բա նաս տեղ ծա կան մո-

դե լը75:

Պա տե րազ մից հե տո, չնա յած ֆրան սի ա կան տն տե սու թյան 

նկա տե լի ա ճին և գրա կան ու մշա կու թային մի ջա վայ րի ծաղկ մա-

նը նպաս տող ար տա քին գոր ծոն նե րի առ կա յու թյա նը, գրա կան ու 

մշա կու թային բազ մա թիվ գոր ծիչ ներ ի րենց շր ջա պա տող ի րա կա-

նու թյու նը գնա հա տե ցին ի բրև «ան տա նե լի», քա նի որ բա նաս տեղ-

ծա կան լե զուն ան զոր էր հա ղոր դել ու փո խան ցել մշա կու թային 

ճգնա ժա մի ի րա կան ող բեր գու թյու նը: Այդ «ան տա նե լի, ա նե լա նե-

լի» ի րադ րու թյա նը հա մա հունչ Լյու սեն Բե քե րը 1945 թվա կա նին 

հրա տա րա կեց «Ա նու րախ աշ խարհ») (“Le Monde sans Joie”) ժո-

ղո վա ծուն, ո րում շեշ տա դր վում էր ստեղ ծա գործ ան հա տի` ի նչ-որ 

կերպ բա ռե րով մի ջա վայ րի ան հա ղորդ դա ժա նու թյան ու պա տե-

հա պաշ տու թյան վրա ազդելու անկարողությունը. 

 Mon cœur est seul 
Loin de ma solitude 
Il hésite à la plaie 

75 Andre Breton “Le Manifeste du Surréalisme” (1924).
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mal fermée des tempes…76:

Սիրտս մե նակ է,  

Իր ի սկ մի այ նու թյու նից դուրս

Չ փակ ված սր տի վեր քից

Կսկ ծում է թա քուն…

Լուսյեն Բե քե րը բա վա կա նին ա ռեղծ վա ծային կեր պար է, ո րը 

ոս տի կա նա կան ա կա դե մի ա յում քն նու թյուն ան ցնե լուց և շրջա-

նային կո մի սար նշա նակ վե լուց հե տո առ ժա մա նակ հե ռա ցավ 

բա նաս տեղ ծա կան աս պա րե զից, ո րին վե րա դառ նա լուց հե տո մե-

կընդ միշտ ստա ցավ «ա ռեղծ վա ծային ոս տի կան» ա նու նը: Բայց 

թե՛ իր գրա կան, թե՛ աշ խա տան քային գոր ծու նե ու թյան ըն թաց-

քում Բե քե րը հան դես էր գա լիս ի բրև ան հույս հո ռե տես, գրող, ո րն 

ի զո րու չէ դի մա կայե լու ի րեն բա ժին հա սած տա ռա պանք նե րին: 

Հու սալք ված Բե քերն ա սում էր, որ նա « նա է, ի նչ պես ան դա մա-

հատ ված ձեռ քը»: Մահ վան վե րա հաս սար սա փը Բե քե րի հա մար 

ա ռօրյա վե րապ րում է, նա մշ տա պես ե րկ խո սում է մահ վան հետ՝ 

այդ ե րկ խո սու թյու նը դարձ նե լով բա նաս տեղ ծու թյուն.

La mort est si proche de moi
Qu’elle m’ecoute penser…

 Մահն այն քան մոտ է,  

Որ ա կանջ է դնում իմ մտ քե րին…

Մինչ ժա մա նա կա կից բա նաս տեղծ նե րը փոր ձում է ին հայտ-

նա գոր ծել բա նաս տեղ ծա կան նոր մո տե ցում ներ, ճկում է ին բա-

նաս տեղ ծա կան կա ղա պա րը` փոր ձե լով նո րա րա րա կան մո տե-

ցում նե րի մի ջո ցով ստեղ ծել մի փոր ձա րա րա կան տա րածք, որտեղ 

բառն իր խորհր դան շա կան բազ մի մաս տու թյամբ կներ կա յա նար 

ի բրև մի հա նե լուկ, ո րը ըն թեր ցո ղը պի տի լու ծեր իր գե ղա գի տա կան 

ու մտային կա րո ղու թյուն նե րի չա փով, Բե քե րը կոչ էր ա նում հաս-

նել « նա խա ծին» պար զու թյան՝ վե րա դառ նա լով այն կե տին, որտեղ 

76 Lucien Becker “Le Monde Sans Joie” Gallimard, Paris, 1984.
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բառն ու զգաց մուն քը հա մա հունչ է ին ու ան բա ժան: « Պար զեց-

ման», «հստա կեց ման» այդ բա նաս տեղ ծա կան մո տե ցու մը պայ-

մա նա վոր ված էր մի շարք գոր ծոն նե րով. 

1. Փորձ էր ար վում հա կադ րե լու բա նաս տեղ ծա կան հա կադ-

րու թյունն ի րա կա նու թյան քաո սին: Այն ժա մա նակ նե րի խառ նի-

ճա ղանջ հետ պա տե րազ մյան թն ջու կի մեջ խա ղա ղու թյուն հաս-

տա տե լու մի ակ ի րա կան հանգր վա նը ար վեստն էր, մա նա վանդ 

բա նաս տեղ ծու թյու նը:  

2. Ո ճա կան ու կա ռուց ված քային նո րա ցում նե րի ան վեր ջա-

նա լի բա նաս տեղ ծա կան փոր ձա րա րու թյու նը հոգ նեց րել էր ըն թեր-

ցո ղին: Կար ներ քին պա հանջ դի մե լու մարդ կային պարզ ու հա վեր-

ժա կան զգաց մունք նե րին, ո րոնք ար տա ցոլ վում է ին պատ կե րային 

ու խորհր դան շա կան ի նք նա տիպ հա մա կարգ ու նե ցող բա նաս տեղ-

ծու թյուն նե րում: 

 Ջեյմս Ջոյսն իր «Ե րի տա սարդ ար վես տա գե տի դի ման կա րը» 

վե պում գրում էր. « Կար ևոր է, թե ի նչ պես են գրում»: Ե թե հաշ վի 

առ նենք, որ բա նաս տեղ ծու թյան զգանց մուն քային հեն քը կազ մում 

է ե րեք գոր ծոն, ա պա պետք է ըն դու նել, որ իր ստեղ ծա գոր ծու թյուն-

նե րում Բե քե րը հեն վում էր հենց այդ ե րեք գոր ծո նի վրա` 

1.  բա ռի և դրա հետ կապ ված լեզ վա կան-գի տակ ցա կան մտա-

կա ղա պար նե րի,

2.  բա նաս տեղ ծա կան գոր ծի քա կազ մի (հն չե րան գի, վան կի, 

ներ քին մե ղե դային հն չո ղու թյան), 

3. ան հա տա կան հա մա հուն չու թյան, ո րը կա րող է « կի սել» 

ցան կա ցած ըն թեր ցող:

 Ըստ Մարր սի՝ գո յու թյուն ու նի յու րա հա տուկ « բա նաս տեղ ծա-

կան ալ գո րիթմ», ո րը մի աց նում է վե րոն շյալ գոր ծոն նե րը՝ դրան 

գու մա րե լով գրո ղի ու ըն թեր ցո ղի կեն սա կան փոր ձը և դրա հետ 

կապ ված զգաց մունք նե րը: Ը ստ Օութ լի ին Ջոն սոն Լեդր դի՝ « բա-

նաս տեղ ծու թյան զգաց մուն քային հեն քը մեր հիմ նա րար զգաց-

մունք ներն են, ո րոնք ին տեգր ված են ի մաս տա բա նա կան հա մա-

տեքս տում77»:

77 Eugen Wassilivsky, Stefan Roelsch, “The emotional power of poets neutral circuity, 
psycho-physiology and compositional prepositions.” Oxford University Press, 
2017. 
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 Վե րո հի շյալ բո լոր մտայ նու թյուն ներն ի րենց ա վար տուն ամ-

փո փու մը գտան «Rien que l'amour» բա նաս տեղ ծա կան ժո ղո վա-

ծուում. 

 Դու ան հա գո րեն փնտ րում ես շր թունք ներս, 

Ինչ պես մե կը, որ կտ րել ան ցել է տար բեր աշ խարհ ներ, 

Որ տես նի, թե ի նչ պես է հալ վում ձյու նը

 Համ բույ րին չհա սած լեռ նե րի գա գաթ նե րին:  

(Les Pouvoirs de L’amour)

Ո րոշ գրա կա նա գետ ներ, օ րի նակ՝ Դա նի ել Բրի ո լեն, կար ծում 

է ին, որ « հի սու նա կան նե րից հե տո շատ բա նաս տեղծ ներ որ դեգ-

րե ցին վերացարկված է քսպ րե սի ո նիզ մի մե թո դա բա նու թյու նը, հե-

ռա ցան ճչա ցող զու գոր դու թյուն նե րից ու սկ սե ցին օ գտ վել ա վե լի 

« պարզ նյու թից» ար վես տի բո լոր բնա գա վառ նե րում: 

Բա ռա հոս քի գոր ծա ծու թյու նը պտտ վում էր մար մին- բնու թյուն-

զ գա յա կա նու թյուն շր ջա նակ ում, ո րում ան մի ջա կան ա ռաջ նային 

տպա վո րու թյու նը ձև էր ստա նում և ա ռա վե լա գույնս շի տակ փո-

խան ցում ըն թեր ցո ղին մարմ նա կան սի րո, տա ռա պան քի ու մարդ-

կային հա ճույք նե րի բա նաս տեղ ծա կան վե րապ րու մը: Նույ նիսկ 

թե րու թյուն նե րն ու հա մե մա տու թյուն նե րը գոր ծար կում է ին նույն 

բնա կան-մարմ նա կան բա ռամ թեր քը. սյու րռե ա լիս տա կան վե րա-

ցա կա նու թյու նն ու «են թա գի տակ ցա կան-ավ տո մա տիզ մը» այլևս 

ի րենց տե ղը չէ ին գտ նում բա նաս տեղ ծա կան կեր պա րա վո րում նե-

րում: 

Ն մա նա տիպ « հո ղե ղեն» ա նուն է ին ստա նում նաև բե քե րյան 

շար քե րը: Օ րի նակ՝ «Երկ րային ան ցորդ նե րը» (“Passagers de la 

terre”) շար քում Բե քե րը ան դրա դառ նում է տղա մարդ կանց ու կա-

նանց, նրանց փոխ հա րա բե րու թյուն նե րին, ար տա քին տար բե րու-

թյուն նե րին, մարդ կային ըն կա լում նե րին.

La tete d’une femme
Dans le bocal des vitres
Aucun movement donne la sens
De sa vie… 
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Կ նոջ գլու խը 

 Ցու ցա փեղ կի ա նո թի մեջ 

Ոչ մի շար ժում չի մատ նում` 

Ինչ է զգում…78:

Դրա հետ մեկ տեղ՝ այդ բա նաս տեղ ծի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե-

րին հա տուկ են էկ զիս տեն ցա լիս տա կան ա ղերս նե րը: Դա պայ մա-

նա վոր ված էր թե՛ ար տա քին գոր ծոն նե րով (պա տե րազմ, տա րագ-

րու թյուն, գոր ծազր կու թյուն) և թե՛ ներ քին զգա ցո ղու թյամբ: Բե քե-

րին ո ղջ կյան քի ըն թաց քում հա լա ծում էր ը նկ ճախ տը, որ ստի պում 

էր նրան հա ճախ հրա ժար վել ստեղ ծա գոր ծե լուց և պար փակ վել սե-

փա կան պա տյա նի մեջ: Բայց ը նկ ճախ տից դուրս գա լու յու րա քան-

չյուր փուլ նշա նա վոր վում էր ստեղ ծա գոր ծա կան նոր վե րել քով: 

Ստեղ ծա գոր ծա կան այդ պի սի վե րա դարձ նե րից հե տո Բե քե րը 

նո րաց նում էր բա նաս տեղ ծու թյուն նե րի թե մա տի կան, ը նդ լայ նում 

ռիթ մա կան ու կոմ պո զի ցի ոն հնարք նե րի շար քը: Մաս նա վո րա պես, 

բնու թյան պատ կե րու մն ու խորհր դան շա կան ըն կա լու մը, ո րոնք 

ա վե լի բնո րոշ են ռո ման տիզ մին, Բե քե րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե-

րում դար ձան մի յու րա տե սակ խորհր դան շա կան ա մալ գամ, ո րում 

ար տա ցոլ վում են հե ղի նա կի ներ քին մտա վա խու թյուն նե րը, խո-

հերն ու թա քուն ցան կու թյուն նե րը:

L'ombre ne peut sortir du bois qu'à la tombée de la nuit. 
Elle gagne alors sans bruit les lits couverts de soie.

Ստ վե րը դուրս չի գա լիս ան տա ռից,  

Երբ իջ նում է ե րե կոն, 

Այն ծած կում է ա նաղ մուկ, մե տաք սե…

 Բա նաս տեղծն իր նա մակ նե րից մե կում գրում է ըն կե րո ջը. «Ես 

նման եմ մի շան, որ փոր ձում է գտ նել իր ա նու նը»79: 

Իր պար տա դիր զին վո րա կան ծա ռա յու թյան տա րի նե րը Սի-

րիա յում Բե քե րը գնա հա տեց ի բրև յու րա հա տուկ աք սոր: Նա հա մե-

78 “Rien Que L’Amour”, Le Table Ronde, Paris, 1997.
79 “Rien Que L’Amour”, Le Table Ronde, Paris, 1997.
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մա տում էր ի րեն Ռեմ բոյի հետ, ո րը ստիպ ված ե ղավ լքե լ Եվ րո պան 

ու փնտ րե լ իր եր ջան կու թյունն օ տար ա փե րում: Այդ ծա ռա յու թյան 

ըն թաց քում Բե քերն ապ րեց իր ա ռա ջին ստեղ ծա գոր ծա կան ճգ նա-

ժա մը: Սի րի այի ա նա պատ նե րում նրան պա տեց ու նայ նու թյան և 

տխ րու թյան զգա ցու մը: Դրա հա մար այդ ժա մա նա կա հատ վա ծում 

Բե քե րի ստեղ ծա գոր ծա կան ո ղջ նե րուժն ո ւղ ղորդ վեց նա մակ նե-

րի ու օ րագ րե րի գրու թյա նը: Նա գրում է իր ըն կե րո ջը. «Ես լքել եմ 

բո լո րին, ես ան գամ լքել եմ ի նքս ի նձ հո սան քի հոր ձա նուտն ըն-

կած տա շե ղի պես, ո րը ե րա զում է հանգր վան գտ նել մի որ ևէ ժայ ռի 

ստո րո տում»:

 Հատ կան շա կան է, որ նա մակ նե րում ու օ րագ րե րում պա տա-

հած ձևա կեր պում նե րը հե տա գա յում ի րենց տեղն է ին գտ նե լու Բե-

քե րի բա նաս տեղ ծու թյուն նե րում. 

J'ai peur de vivre derrière ces vitres
tant elles sont béantes et vides.

Ես վա խե նում եմ ապ րել 

 ցու ցա փեղ կե րի հետ ևում`

 Լայն բաց ված ու դա տարկ 

 ցու ցա փեղ կե րի հետ ևում: 

“La Solitude est Partout”80

 

Այս բա նաս տեղ ծու թյու նը նվիր ված է ար վես տա գետ Ժան Կա-

սի եին, ո րի հետ բա նաս տեղ ծը եր կար ժա մա նակ նա մա կագ րա կան 

կա պ է ունեցել:

Նույն այդ ըն կե րո ջը հաս ցե ագր ված նա մա կում Բե քե րը հայ-

տա րա րում էր. « Սերն իմ մի ակ կիրքն է»: Բա նաս տեղ ծի գոր ծե րում 

սի րո ու կր քի մի ա խառն ված հա մակ ցու թյու նը դրս ևոր վում է ի բրև 

ո ղջ աշ խար հը կնոջ մարմ նի պրիզ մայով դի տե լու հնա րա վո րու-

թյուն: Դա մարմ նա կան սի րո բա նաս տեղ ծա կան նոր մեկ նա բա-

նու թյունն է, որ ֆրան սի ա կան պոե զի ա յում եր կար ժա մա նակ ան-

տես ված էր` թաքն վե լով խորհր դա նիշ նե րի, ֆան տաս տիկ պատ-

80 «Rien Que L’Amour » Le Table Ronde, 1997.
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կեր նե րի և ա սո ցի ա ցի ա նե րի հետ ևում: Վիյո նից ու Բոդ լե րից հե տո 

Բե քերն ա ռա ջին հե ղի նակն է, ո րը կա րո ղա ցավ հա մար ձա կո րեն 

բարձ րա ձայ նել մարմ նա կան զգա ցո ղու թյուն նե րի իր բա նաս տեղ-

ծա կան ըն կա լում նե րը.

 

Ես մտա ծում եմ քո զգլ խիչ ո րո վայ նի մա սին,  

Ո րը բաց վում է իմ ցան կու թյամբ:  

Ես մտա ծում եմ բո լոր ան տառ նե րի մա սին,  

որ փո թոր կում են մեր շուրջ 

Այն ժամ, ե րբ ես մխրճ վում եմ քո մարմ նի մեջ: 

    (Poemes d’Amour)

Այս հա մա պար փակ հու սա հա տու թյան եր գի չը մի ա ժա մա նակ 

կա րո ղա նում է փի լի սո փա յա կան խորհր դա ծու թյուն նե րը հա մե-

մել սի րային պատ կեր նե րով և այդ ան սպա սե լի հա մակ ցու թյու նը 

ներ կա յաց նել նո րո վի՝ հեգ նա կան լա վա տե սու թյան ու դա ռը հիաս-

թա փու թյան լույ սի ներ քո: Ի նչ պես նրա մա սին ար տա հայտ վել է 

ֆրան սի ա ցի հայտ նի գրա կա նա գետ Ա լեն Բոր նը, « Բե քե րը բա-

նաս տեղծ է, ո րը, իր հու սա հա տու թյամբ հան դերձ, ո րո շել է ապ րել: 

Նրա հա մար աշ խար հում ոչ մի նոր բան չի կա րող լի նել. ա մեն ի նչ 

վա ղուց հայտ նա գործ ված է, բայց միև նույն ժա մա նակ ներ կա յա-

նում է նո րո վի: Նա չի փնտ րում բա ռային ներ դաշ նա կու թյուն, նրա 

մի ակ նա խա ծին հա վա տամ քը սերն է»81:

81 Alaine Borne “Voix d’encre. L’amour, la vie, la mort” Paris, 1994.
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 Պի եռ Էմ մա նո ւե լի միս տիկ 
ներշն չան քը
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Պի եռ Էմ մա նո ւե լը XX դա րի այն հայտ նի բա նաս տեղծ նե-

րից է, ո րի ստեղ ծա գոր ծու թյու նը կար ծես ա ռար կա յաց նում է դա-

րաշր ջան նե րի և ա վան դույթ նե րի սահ մա նա գի ծը: Ի նչ պես XX 

դա րի ա կա նա վոր բա նաս տեղծ նե րից շա տե րը, Պի եռ Էմ մա նո ւե լը 

նույն պես պատ կա նում էր l’Oulipo գրա կան խմ բին (Ouvroir de la 
literature potentielle), ո րը հետ պա տե րազ մյան քաո սի մեջ փոր ձեց 

ո րո շա կի ո րեն կար գա վո րել մշա կու թային ներ կա ու ա պա գա հնա-

րա վոր զար գա ցում նե րը: Դա սա կան ա վան դույ թի ժա ռան գու թյու-

նը նո րո վի մեկ նա բա նե լու և լեզ վի ճգ նա ժա մին բա նաս տեղ ծու թյան 

մի ջո ցով լու ծում տա լու հիմ նա րար ու ղե նիշ նե րից բա ցի՝ այդ գրա-

կան խմ բա կը նաև հա տուկ տեղ էր հատ կաց նում բա նաս տեղ ծա-

կան ներշն չան քի աղ բյուր նե րի տե սա կան դա սա կարգ ման ան հրա-

ժեշ տու թյանը, քա նի որ նրանց կար ծի քով ներշն չան քը, տի ե զե րա-

կան եր ևույթ լի նե լով հան դերձ, ար ժա նի է հա մա կող մա նի վեր լու-

ծու թյան: Գրա կան այդ խմ բա վոր ման ան դամ նե րը « ներշն չան քի» 

ֆե նո մե նը դա սա կար գում է ին հետ ևյալ սկզ բունք նե րով.

1.  ներշն չան քը ծն վում է շր ջա պա տող աշ խար հի ազ դակ նե-

րից, հիմ նա կա նում՝ բնու թյու նից,

2.  ներշն չանքն ու նի ա ստ վա ծային ծա գում,

3.  ներշն չան քի աղ բյու րը մի մի այն ան հա տա կան զգա ցո ղու-

թյուն ներն են: 

Այդ ե րե քից Պի եռ Էմ մա նո ւե լը նա խա պատ վու թյուն էր տա լիս 

«աստ վա ծային» ներշն չան քի գա ղա փա րին, դրա հա մար նրա բա-

նաս տեղ ծու թյուն նե րը հա ճախ հն չում են ի բրև ա ղոթք: Ի դեպ, շատ 

գրաքն նա դատ ներ ա ղոթք նե րն ու ներ բող նե րը, ի նչ պես նաև նման 

եր գա սա ցու թյուն նե րը դա սում են որպես ա ռանձին ժան ր, ո րը զար-

գա նում է ներ քին օ րենք նե րով և հս տակ կա նո նա կար գով.

Pitié pour nous Seigneur Tes derniers survivants
car Tu nous a donné ces morts en héritage
nous sommes devenus les pères de nos morts.

 Ո ղոր մա՛ մեզ, տե՛ր, վեր ջին ո ղջ մնա ցած նե րիս,

 Քան զի մա հը քե զա նից ե նք ժա ռան գել.

 Դու դար ձել ես մեր մահ վան ծնո ղը: 
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Քրիս տո նե ա կան մո տիվ նե րը Պի եռ Էմ մա նո ւե լի ստեղ ծա գոր-

ծու թյուն նե րում զու գակց վում են հու նա կան ան տիկ գրա կա նու թյան 

ա ռաս պե լա կան կեր պար նե րի նո րաց ված մեկ նու թյան հետ: Յուն գը 

հա մա րում էր, որ ցան կա ցած ա ռաս պել ու ցան կա ցած ա ռաս պե լի 

հե րոս յու րա հա տուկ կոնստ րուկտ ե ն՝ կանգ նած գի տակ ցա կա նի ու 

ան գի տակ ցա կա նի սահ մա նագ ծին: « Կո լեկ տիվ ան գի տակ ցա կա-

նը բաղ կա ցած է ա ռաս պե լա բա նա կան մո տիվ նե րից և նա խա ծին 

պատ կեր նե րից: Ակ ներ ևա բար ո ղջ ա ռաս պե լա բա նու թյու նը կա րող 

է ըն կալ վել որ պես կո լեկ տիվ ան գի տակ ցա կա նի պրոյեկ ցի ա»82: 

Այդ ա ռու մով Օր փե ո սի կեր պա րը մարտն չող բա նաս տեղ ծի լե գեն-

դի ըն կա լումն է, ո րը կանգ նած է ստեղ ծա գոր ծա կան ա րար չա գոր-

ծու թյան ա կունք նե րում: Եվ այն, որ Օր փե ո սի շի րի մը գտն վել է 

Լե սա բո նի կղ զում, լրա ցու ցիչ խորհր դան շա կան կշիռ է հա ղոր դում 

Պի եռ Էմ մա նո ւե լի կող մից Օր փե ո սի կեր պա րի մեկ նա բա նու թյա նը: 

Mais partout s’ouvriront inquiètes mes Ombres
mon abîme sera dans le creux d’une main
[…]
et ma lumière dans vos yeux et votre sang
ô jeunes morts encore à naître de mon chant.

 Ա մե նուր հայտն վում են ստ վեր ներն ան հան գիստ,

 Ձեռ քի գծե րի մեջ ճա կա տագ րի պես բաց վում է ա նունդ 

Եվ լույսն իմ ա րյան և ձեր աչ քե րի , 

Օ՛, նա հա տակ ներ լու սե, որ պի տի հառ նեք իմ եր գում83:

Մեռ նե լու և հա րու թյուն առ նե լու նա խա տի պը, որ հե թա նո սու-

թյու նից ներ խու ժում է քրիս տո նե ա կան խո սույթ, Պի եռ Էմ մա նո ւե լի 

մոտ այ լա բա նո րեն ներ կա յա նում է ի բրև բա նաս տեղ ծի ը նդ հան րա-

կան կեր պար, ո րի խն դիրն է մի ա ժա մա նակ ցույց տալ ա րար չա-

82 C. G. Yung, Herbert Read, M. Scott Pordham, C. Adler “The collected works of C. G. 
Yung. The structure and the dynamics of the psyche”.
83 Pierre Emmanuel, «Prière sur le seuil», Élégies, in Œuvres poétiques complètes, 
Premier volume, édition établie sous la direction de F. Livi, Lausanne, L’Âge d’Homme, 
coll. «Caryatides», 2001 (abrégé ici en ŒPC 1), p. 20.
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գոր ծու թյան սար սափն ու վե հու թյու նը: Ա մե նա կար ևոր արարումը 

բա ռի ծնունդն է. « լո գո սը» հան դես է գա լիս ի բրև աշ խար հը կար-

գա վո րող մե խա նիզմ, ո րի բա նա լին Ա ստ ծո ու բա նաս տեղ ծի (Օր-

փե ո սի) ձեռ քին է: 

Պի եռ Էմ մա նո ւե լը Ան րի Մի շոյի Ժան Ժակ Ռու սոյի հետ կա րող 

է հա մար վել XX  դա րի ֆրան սի ա կան բա նաս տեղ ծու թյան «ք րիս-

տո նե ա կան» գծի հետ ևորդ: Բա նաս տեղ ծա կան այդ խմ բա վո րու մը 

բա նաս տեղ ծու թյան հիմ նա կան աղ բյու րը, մարմ նա վո րու մը և վերջ-

նան պա տա կը հա մա րում էր ի վե րուստ տր ված «աստ վա ծային 

ներշն չան քը»: Հետ պա տե րազ մյան ի րո ղու թյուն նե րը բա նաս տեղ-

ծա կան տար բեր խմ բե րի մոտ ու նե ին տ րա մագծո րեն տար բեր  

ազ դե ցու թյուն` զգաց մուն քային պատ կե րի փո փո խու թյու նը՝ հու-

սա հա տու թյու նից մինչև հայե ցո ղա կան լա վա տե սու թյուն, կոմ պո-

զի ցի ոն մի ջոց նե րի ա ռա տու թյու նը` դա սա կան հան գից մինչև պո լի-

մորֆ բա նաս տեղ ծու թյուն: Պի եռ Էմ մա նո ւե լին կա րե լի է հա մա րել 

ա վե լի շուտ հայե ցո ղա կան, փի լի սո փա յա կան բա նաս տեղ ծու թյան 

հետ ևորդ: 

Բիբ լի ա կան մո տիվ նե րը կար միր թե լի պես ան ցնում են բա-

նաս տեղ ծի ո ղջ ստեղ ծա գոր ծու թյան մի ջով: Մար դու տի ե զե րա կան 

ա ռա քե լու թյան խնդ րա հա րույց հար ցե րը մտա հո գում են բա նաս-

տեղ ծին, քա նի որ մարդ ա րա րա ծը, ու նակ լի նե լով մեծ հե րո սու-

թյուն նե րի, չի հա մա պա տաս խա նում իր ա ստ վա ծային կոչ մա նը: 

Բա նաս տեղ ծը նմա նա պես իր ըն թեր ցո ղին տա նում է ա ռա քե լու-

թյան, որ ա վե լին է, քան սո վո րա կան մար դու ե րկ րային կո չու մը: 

Ը ստ Պի եռ Է մմա նո ւե լի պնդ ման՝ բա նաս տեղ ծը կոչ ված է բա ցա-

հայ տե լու ար վես տի ա ստ վա ծային է ու թյու նը՝ մի ա ժա մա նակ վեր 

հա նե լով մար դու բնույ թը` ի բրև տի ե զե րա կան ա րար չա գոր ծու թյան 

սուբյեկտ ու օբյեկտ: Ի նչ-որ ա ռու մով այդ գա ղա փա րը հա մա հունչ 

է հայ դե գե րյան այն թե զին, որ մի այն ար վես տի եր կե րի մի ջո ցով 

է բա ցա հայտ վում եր ևույթ նե րի ու մարդ կանց ի րա կան է ու թյու նը: 

«Ճշ մար տու թյու նը՝ ի բրև բա ցա հայ տող ու թաքց նող, ի հայտ է գա-

լիս այն պա հին, ե րբ բա նաս տեղ ծը գրում է իր բա նաս տեղ ծու թյու-

նը: Ո ղջ ար վեստն է ներ կա յաց նում ճշ մար տու թյան հայտ նու թյու նը 

և հատ կա պես բա նաս տեղ ծու թյու նը»: 
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Ը ստ բա նաս տեղ ծի՝ այդ վե րա հաս ճշ մար տու թյան ա կուն քը 

ծնն դյան ա ռեղծ վածն է, լի նի դա ա ստ վա ծային թե մարդ կային 

ծնունդ: Այդ է պատ ճա ռը, որ Պի եռ Էմ մա նո ւե լը բա նաս տեղ ծա կան 

շար քեր ու նի՝ նվիր ված հենց «Ծնն դյան» գա ղա փա րին`

•	 «Ժ պի տի ծնուն դը» (“Naissance du sourire”),
•	 « Դեմ քի ծնուն դը» (“Naissance du visage”),
•	 «Տ ղա մար դու ծնուն դը» (“Naissance de l’homme”),
•	 « Մահ վան ծնուն դը» (“Naissance de la mort”):

 Այս բա նաս տել ծու թյուն նե րում նույն պես ար ձա գան քում են 

«Ծ նուն դի» ու « Հայտ նու թյան» մա սին հայ դե գե րյան հիմ նադ րույթ-

նե րը, ո րոն ցում բա նաս տեղ ծու թյու նը, ճիշտ ի նչ պես մար դը, ստեղծ-

վում է ո չն չից և թևա կո խե լով այդ սահ մա ններից ներս՝ հա վակ նում 

է լի նել տի ե զեր քի կենտ րոն.

De son Vide II Se pétrifie en révérence à son essence
Afin qu'avant toute origine un autel soit déjà dressé
Un principe adorant requis distinct et non distinct de l'Être 

(P. Emmanuel “Naissance de l’Homme”) 

Այն քա րա նում է իր ա նէ ու թյան մեջ, 

Իր «Է»-ի հան դեպ լուռ դր վա տան քով 

Ա մեն ին չի սկիզբ դառ նա լու պատ րաստ, 

Ար դեն զար դար ված զո հա սե ղա նին

 Բե րում է ար թուն իր պաշ տա մուն քը

Հս տակ-ա նհս տակ սկզ բուն քին « Գոյի»: 

(Պի եռ Էմ մա նո ւել, « Մար դու ծնուն դը»)

Բա ռը՝ ի բրև աշ խար հաս տեղծ ման մո գա կան տարր, հա մա-

հունչ է ա ստ վա ծաշն չյան լո գո սի ստեղ ծա րար մար դա կենտ րոն 

գոր ծա ռույ թին: Բա նաս տեղծն ի նքն իր մա սին ա սում էր. «Ես խո-

սում եմ բա ռի ա նու նից»: Բա ռը, այ սինքն՝ գի տակ ցու թյան ու ի նք-

նա գի տակ ցու թյան պարգ ևը, բյու րե ղա նա լով դառ նում է Պի եռ 

Էմ մա նո ւե լի բա նաս տեղ ծա կան աշ խար հի կենտ րո նը: Բա նաս-

տեղ ծի մո տե ցում նե րը բա նաս տեղ ծու թյան կոմ պո զի ցի ային ու 
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պոե զիային շատ յու րօ րի նակ են, ո րով հետև XX դա րին այդ քան 

բնո րոշ « բա նաս տեղ ծա կան լա բո րա տո րի այի», «ար տա հայ տե լու 

մի ջոց նե րի նո րաց ման», « նո րա րա րա կան պոե զի այի» հան րա ճա-

նաչ սկզբունք նե րը նա հան ջում են` տեղի տա լով « բա նաս տեղ ծա-

կան խոր քային է ու թյան» գա ղա փա րին, որ տեղ կրկ նու թյուն նե րը 

կամ բա ցա հայտ ճշ մար տու թյուն ներն այլևս թե րու թյուն չեն կա րող 

հա մար վել, քա նի որ բա նաս տեղ ծա կան այս նոր ա ռա քե լու թյու նը 

են թադ րում է մի այն գա ղա փա րի ու նախ նա կան մտա հղաց ման 

հստակ ձևա կեր պում:

Այդ ա ռա քե լու թյան շուրջ խորհր դա ծու թյուն նե րը հա ճախ դառ-

նում են բա նաս տեղ ծի ներ քին կոնֆ լիկ տի հիմ նա կան թե ման: Բա-

րո յա կան ի դե ա լի ու ի րա կա նու թյան խզու մը եր բեմն այն քան զգա լի 

է և շո շա փե լի, որ բե րում է հու սա հա տու թյան: Բայց մի ա ժա մա նակ 

ա ստ վա ծային նա խախ նա մու թյան մաս լի նե լու ան հրա ժեշ տու-

թյու նը բա նաս տեղ ծին մղում է շա րու նա կա կան հե րո սու թյան: 

Ce livre nous l’avons écrit dans le tombeau         
l’auteur en fut un peuple anxieux de Lazares.        
Nous connaissions le prix des symboles avares,     
nous entendions craquer de colère les mots.        

 Մենք այդ գի րը գրում ե նք մեր գե րեզ մա նից՝

 Կույր Ղա զա րո սին ա շա կեր տե լով,

 Մենք լավ գի տենք գի նը ա գահ նշան նե րի,

  Մենք լսել ե նք բա ռի բար կու թյու նը ճայ թող: 

Պի եռ Էմ մա նո ւե լը, Պատ րի սա դե Լա Տուր Պի նը և Պի եռ Ժան 

Ժու վը հայ տա րա րե ցին, որ բա նաս տեղ ծա կան ա րար չա գոր ծու-

թյու նը «ո գե ղեն փոր ձա ռու թյուն է»: Այդ ե րեք հե ղի նակ նե րի գրա-

կան ու գրաքն նա դա տա կան եր կե րում ա ռաջ է մղվում «եր կու ի նք-

նու թյուն նե րի» կռի վը, ո րի ըն թաց քում ա րար վում է բա նաս տեղ ծա-

կան ես-ը, և ծա վալ վում են ի նք նա գի տակց ման ու ի նք նաս տեղծ ման 

գոր ծըն թաց նե րը, ի սկ «Enfantement de Soi» (ի նք նաս տեղ ծում, ի նք-

նաա րա րում) թևա վոր ար տա հայ տու թյու նը սկս վեց լայ նո րեն գոր-

ծած վել գրա կան շր ջա նակ նե րում: Այդ ձևա կեր պու մը ու ներ նաև 
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ա ռաս պե լա բա նա կան նա խա հիմ քեր: Պի եռ Էմ մա նո ւե լը բա նաս-

տեղ ծու թյան ա րա րու մը հա մե մա տում էր օր փե ո սյան դե գե րում նե-

րի հետ: Բա նաս տեղծն էլ ստիպ ված է պրպ տել և քննել իր է ու թյու-

նը, բա նաս տեղ ծա կան լույ սի ներ քո դի տար կել իր մտ քի ա մե նա-

մութ խոր շե րը՝ մաք րա գոր ծե լով սե փա կան է ու թյու նը «սրբա զան» 

բա ռա կերտ ման մի ջո ցով: Այդ փո խա բե րա կան են թա տեքս տը 

պար զո րոշ զգաց վում է բա նաս տեղ ծի “Au nom secret” (« Գաղտ նի 

ան վա նը») բա նաս տեղ ծու թյան մեջ. 

Que sans jamais te nommer je ne nomme
Que toi en tout ce qui tient nom de moi
Rends-moi présent 
Que je cesse d’attendre
Ce qui m’entoure en attente de moi 

Ա ռանց ա նունդ տա լու քո ա նունն եմ տա լիս, 

 Դու քո ա նու նով իմ ա նունն ես պա հում քո մեջ 

Ինձ հե՛տ բեր ներ կա, տա՛ր, ի նչ էլ չեմ սպա սում, 

Այն, ի նչ իմ շուրջն է, ի նձ սպա սե լու ժա մին…

Ի տար բե րու թյուն Լյու սի են Բե քե րի՝ Պի եռ Էմ մա նո ւե լի ստեղ-

ծա գոր ծու թյուն նե րում գրե թե բա ցա կա յում է հո ղե ղեն, մարմ նա կան 

սի րո հի շա տա կու մը, ինչը, ի հար կե, տուրք էր նրա կրո նա կան դաս-

տի ա րա կու թյա նը: 

Ը ստ բա նաս տեղ ծի՝ վար ժա րա նում ստա ցած կր թու թյունն ու 

դաս տի ա րա կու թյու նը ո գե ղեն դա տար կու թյուն ա մե նադժն դակ 

պա հե րին՝ են թա գի տակ ցա կա նի խոր քերն իջ նե լիս, չէ ին կա րող 

ը նդ հա նուր ա ղերս ներ գտ նել ա ռօ րե ա կան ան ցու դար ձի, մա նա-

վանդ սե ռա կա նու թյան ու դրա տար բեր դրս ևո րում նե րի հետ: 

Բա նաս տեղ ծի՝ 1940-1945-ա կան թվա կան նե րի « Դի մադ րու-

թյուն» շարժ մանն ու նե ցած ա ռն չու թյու նը մի փոքր տար բեր վում 

էր էկ զիս տեն ցի ա լիստ գրող նե րի քա ղա քա կան հար ցադ րում նե րից: 

Ե թե Կա մյուն ու Սարտ րը « Դի մադ րու թյան» շարժ մանն ի րենց 



102

ա ջակ ցու թյու նը ձևա կեր պում է ին ի բրև ան ձի ա զա տու թյուն ու գո-

յա բա նա կան ը նտ րու թյան բա րո յա կան խն դիր, ա պա Պի եռ Էմ մա-

նո ւե լի մոտ կար ևոր վում էր ի նք նա զո հո ղու թյան և չա րի քի դեմ պայ-

քա րի քրիս տո նե ա կան մո տե ցում նե րի ի րաց ման խն դի րը: Նա ը նդ-

գծում էր եր կու մո տե ցում նե րի հա կադ րու թյան սկզ բուն քը՝ «myth de 
l’histoire vs mystèrisation de l’histoire»: Պատ մա կան հե րո սա կա նու-

թյան ո ւռ ճա ցու մը ա նըն դու նե լի էր այդ հե ղի նա կի հա մար, ո րի կար-

ծի քով ցան կա ցած ար վես տի գործ պի տի հե տապն դի «ա ռեղծ վա-

ծայ նու թյան» ու « սակ րա լի զա ցի այի» ու ղին: 

Այդ մի տու մի պատճառը այն էր, որ դեռևս XIX դա րից սկ սած՝ 

բա նաս տեղ ծու թյան ներ քին հո սանք նե րի պայ քա րը դուրս էր գա-

լիս գրա կան գոր ծըն թա ցի սահ ման նե րից` դառ նա լով յու րա տե սակ 

գա ղա փա րա խո սա կան պայ քա րի ձև: Պի եռ Էմ մա նո ւե լը, ան մասն 

չմ նա լով այդ պայ քա րից, դառ նում էր « հա վեր ժա կան ար ժեք նե-

րի» նոր մեկ նա բա նու թյան և ներ կա յաց ման ա ռա ջա մար տի կը: 

Բիբ լիա կան տեր մի նա բա նու թյու նը նրա բա նաս տեղ ծա կան ար-

վես տում ստա նում է փո խա բե րա կան նոր գոր ծա ռույթ, ո րը հիմն-

ված է ոչ այն քան խորհր դան շա կան մո տեց ման, որքան բիբ լի ա-

կան ճշ մար տու թյուն նե րի բա նաս տեղ ծա կան ձևա կեր պում նե րի 

վրա: Այդ մեկ նա բա նու թյան խոր քային է ու թյունն ըն դու նում էր 

բա ռի նա խաս տեղծ պարգ ևի հայե ցա կար գը, ա վե լի ստույգ այն 

հն չում էր հետևյալ կերպ. «Ար վես տա գե տի ո ղջ ա զա տու թյունն 

ա ստ վա ծային նա խախ նա մու թյան ճշգ րիտ ըն թեր ցումն է» (Pierre 
Emmanuel “Au Nom Secret”):

Ա ստ վա ծաշն չյան ճշ մար տու թյուն նե րը, ը ստ բա նաս տեղ ծի, 

ի րենց պար զու թյամբ կեր տում են մի ի րա կան բա նաս տեղ ծու թյուն, 

ո րը և հենց բա ցատ րում է « պատ մու թյան ա ռեղծ վա ծայ նա ցում» 

նո րա հայտ տեր մի նը: Պի եռ Էմ մա նո ւե լը Ժան Ժո վի և Ան րի Մի-

շոյի հետ ա ռա վել զար գաց րեց « մո ռաց ված իս կու թյան» վե րա հաս-

տատ ման պոե տիկ փոր ձը:

Կրո նա կան դպ րո ցում ու սու մնա ռու թյան տա րի նե րը խո ր ազ դե-

ցու թյուն թո ղե ցին բա նաս տեղ ծի աշ խար հըն կալ ման վրա, ժա մա-

նա կա կից գրա կա նու թյա նը բնո րոշ ան դրա դարձ նե րը բիբ լի ա կան 

թե մա նե րին նրա մոտ ստա նում է ին յու րա հա տուկ հն չեղու թյուն: 
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« Նա խա ծին մեղ քի», « կա նա ցի գայ թակ ղու թյան» թե մա նե րը նրա 

ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում ըն կալ վում են ոչ թե ի բրև խորհրդա-

նիշ կամ փո խա բե րա կան զու գոր դում, այլ ի բրև փի լի սո փա յա կան 

խորհր դա ծու թյուն բիբ լի ա կան թե մա նե րի շուրջ: Աշ խար հի ա ռա-

ջին մար դու` Ա դա մի մի այ նու թյու նն ու տա ռա պան քը նո րո վի վե-

րաի մաս տա վոր վում են բա նաս տեղ ծի «Ա դա մը» ստեղ ծա գոր ծու-

թյան մեջ. 

Il était seul et tout dormait dans le jardin
Son haleine embuait le repos de la terre
C’était la nuit d’avant le septième matin
Le point du jour allait filtrer de sa paupièr…

 Նա, մի այ նակ պառ կած, քնել էր իր այ գում՝

 Շուն չը հան դարտ շն չող ե րկ րին ձուլ ված,

Յո թե րորդ գի շե րը գա լիք ա ռա վո տի, 

Որ պի տի բա ցեր աչ քե րը փակ ված: 

 Շատ հա ճախ բա նաս տեղ ծի ռիթ մա կան նա խընտ րու թյուն նե-

րը փո խառ ված են բոդ լե րյան բա նաս տեղ ծա կան ժա ռան գու թյուն-

նե րից: Յու րա հա տուկ շեշ տադ րու թյամբ կտրտ ված, բա նաս տեղ-

ծա կան տո ղի ներ սում բա ռե րը հն չյու նային պատ կեր ներ են ստեղ-

ծում՝ զար մա նա լի ո րեն չխախ տե լով ը նդ հա նուր մե ղե դայ նու թյան 

ներ դաշ նա կու թյու նը: 

Դ րա զուգահեռ բա նաս տեղ ծա կան ա վան դա կան փո խա ռու-

թյուն նե րը  բա նաս տեղ ծի մոտ հա մադր վում են « քաո սի» ու « կոս մո-

սի» տե սու թյան ա ռար կա յա կան բա նաս տեղ ծա կան մա տուց մամբ, 

ինչի ար դյուն քում մարդ կային մթին իղ ձե րի և բաղ ձանք նե րի նա-

խա ծին քաո սը ճեղ քում է բառն ի բրև գի տակ ցու թյան առ հա վատ-

չյա: 

Բա ռը` ի բրև բա նաս տեղ ծա կերտ ման հիմ նա կան մի ա վոր, բա-

նաս տեղ ծի մոտ հան դես է գա լիս ոչ թե որպես կոնստ րուկ տի վիս-

տա կան նշա նային տե սու թյան կամ սյուր ռե ա լիս տա կան ավ տո-

մա տիզ մի պա տա հա կան ը նտ րու թյան ար դյունք, այլ ճիշտ հա կա-

ռա կը. բա ռը էմ մա նո ւե լյան լի րի կա յում գի տակ ցա կան ը նտ րու թյուն 
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է դե մի ուրգ-բա նաս տեղ ծի կող մից և մի ա ժա մա նակ գի տակ ցու թյան 

ը նդ հա նուր հա մայ նա պատ կե րի բազ մա թիվ բա ղադ րիչ նե րից մե կը: 

Բա նաս տեղ ծու թյու նը մի զենք է, ի սկ ա վե լի շուտ՝ տա ճար, ո րտեղ 

ա մեն բա ղադ րիչ ի րա կա նաց նում է մի սր բա զան գոր ծա ռույթ:

Ô Chanteurs, le monde vous attend
il tient à vous de lui créer une espérance
et d’aspirer à pleins poumons la force immense
qui donne à cet espoir de déborder le temps84.

84 C’était hier et c’est demain», éd. Seghers, 2004.
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Կ լոդ Ռո ւա
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Կլոդ Ռո ւան ծն վել է 1915 թվա կա նին: Սկզ բում Ռո ւան բա նաս-

տեղծ դառ նա լու մա սին չէր մտա ծում: Նա ը նտ րեց ի րա վա բա նի 

մաս նա գի տու թյու նը, ո րով հետև իր ծնն դա վայր Բոր դո քա ղա քում 

ի րա վա բա նու թյու նը շատ հար գի էր և ա պա հո վում էր պատ շաճ 

կեն սա կերպ: Մի այն Փա րիզ տե ղա փոխ վե լուց հե տո բա նաս տեղ-

ծը կա րո ղա ցավ զբաղ վել իր նա խընտ րած գոր ծով՝ մի ան գա մից 

ը նկղմ վե լով փա րի զյան կյան քի թո հու բո հի մեջ:

Պոե տը ե րի տա սարդ տա րի նե րին քա ղա քա կան մեծ ակ տի վու-

թյուն է ցու ցա բե րում՝ մի ա նա լով Դի մադ րու թյան շարժ մա նը, ի սկ 

ո րոշ ժա մա նակ ան ց՝ Կո մու նիս տա կան կու սակ ցու թյա նը: Այդ քա-

ղա քա կան կողմ նո րո շու մը մե ծա պես պայ մա նա վոր ված էր բա նաս-

տեղ ծի՝ Լո ւի Ա րա գո նի հետ մտեր մու թյամբ: Ա րա գո նը Ֆրան սի այի 

կո մու նիս տա կան կու սակ ցու թյան ան դամ էր և բա նաս տեղ ծա կան 

շր ջա նակ նե րում այդ կու սակ ցու թյան հա մար ակ տիվ քա րոզ էր 

վա րում: Ե րբ խորհր դային զոր քե րը մտան հե ղա փո խա կան Պրա-

հա, Կլոդ Ռո ւան խս տիվ դա տա պար տեց այդ ի րո ղու թյու նը և լքեց 

կու սակ ցու թյու նը: Կլոդ Ռո ւան բա նաս տեղ ծա կան և ար ձակ բազ-

մա թիվ գոր ծե րի հե ղի նակ է: Ա ռա ջին բա նաս տեղ ծա կան ժո ղո վա-

ծուն կոչվում է «Ար վես տի ման կու թյուն»: Ա ռա ջին վե պը՝ « Գի շե րը 

աղ քատ նե րի վե րար կուն», լույս է տե սել 1949 թվա կա նին պոե տի 

մյուս՝ « Փոք րիկ պոե տը» ժո ղո վա ծո ւի հետ: Իր ժա մա նա կա կից նե-

րի նման Կլոդ Ռո ւան նույն պես շո շա փում է բա նաս տեղ ծու թյան ու 

հա րա կից գրա կան ժան րե րի հա րա բե րակ ցու թյան խն դի րը՝ ա ռաջ 

քա շե լով « բա նաս տեղ ծա կան քն նա դա տու թյուն» և « բա նաս տեղ-

ծա կան ար ձակ» տեր մին նե րը, ո րոնք ը նդ գծում են բա նաս տեղ ծու-

թյան ներ թա փան ցու մը գրա կան այլ ժան րեր՝ նրանց աս տի ճա նա-

կան կլան ման հե ռան կա րով: Սա կայն Կլոդ Ռո ւայի մոտ հայե ցո-

ղա կան ռե լա տի վիզ մը հմ տո րեն զու գա կց վում է զգաց մունք նե րի 

ու ի րա դար ձու թյուն նե րի հա տուկ կար ևո րու թյան ըն կալ ման հետ: 

Բա նաս տեղ ծը հա մա րում էր, որ ե թե չլի նի հա տուկ ցն ցում, չի ա ռա-

ջա նա զգաց մունք, ո րն իր հեր թին ծնունդ է տա լիս բա նաս տեղ ծու-

թյա նը: Կլոդ Ռո ւան հա վա նա բար նկա տի ու ներ նաև իր հետ ան մի-

ջա կա նո րեն կա տար ված ի րա դար ձու թյուն նե րը՝ հր դեհ, փա խուստ 

բան տից, պա տե րազ մում վի րա վո րում, ան մի ջա կան մաս նակ ցու-
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թյուն ֆրան սի ա կան դի մադ րու թյա նը, ը նդ դի մա դիր գաղտ նի գոր-

ծու նե ու թյու նը և այլն: Բա նաս տեղծն այդ ա ռի թով գրում է. «Սկ սել 

եմ չսի րել գրե լը, քա նի որ դա ա վե լի շուտ նման վում է գիրք ար տադ-

րե լու մո լուց քին: Ես նա խընտ րում եմ ար վեստ ստեղ ծել կյան քի ար-

վես տում»: 

Կլոդ Ռո ւան հա ճախ ներ կա յաց վում էր ի բրև « լու սա վոր 

պոետ», մի ստեղ ծա գոր ծող, որ զգաց մուն քային ան կեղ ծու թյու նը 

շաղ կա պում էր խա ղաղ տխ րու թյան հետ: Այդ է պատ ճա ռը, որ նրա 

գոր ծե րում ա ռա ջին պլան են մղ վում կյան քի ու մահ վան զգա յա-

կան վե րապ րում նե րը բնու թյան խորհր դա նշա կան ըն թաց քի հետ, 

ո րը եր բեմն հա մա հունչ է մարդ կային նե րաշ խար հին, ի սկ եր բեմն 

սպառ նա լից շն չով հա կադր վում է նրան.

 Շատ ո ւշ է. չա փա զանց ո ւշ է:

 Մաշ ված վա րա գույ րնե րի մյուս կող մում, 

Երբ մերկ ժա մա ցույ ցը հա տուկ հն չե րան գով 

Իր ձայնն է ցրում՝

Խ տաց նե լով ա վա զը…
« Չա փա զանց ո ւշ է»:

Կլոդ Ռո ւան ու ներ նաև բա նաս տեղ ծա կան մեկ այլ տե սու թյուն 

պոե զի այի գե րա գույն նպա տա կի ու ա ռա քե լու թյան մա սին. նրա 

կար ծի քով պոե զի ան յու րա հա տուկ « պաշտ պա նու թյուն է մա հից» 

կամ վերջ նա կան մո ռա ցու մից: Այդ պաշտ պա նու թյան հա մար բա-

նաս տեղ ծին օգ նում են մո լո րակ նե րը, բույ սե րը, ծո վը, օվ կի ա նո սը, 

այն ա մե նը, ի նչ ապ րե լու է բա նաս տեղ ծից հե տո թե՛ ի րա կա նու-

թյան և թե՛ բա նաս տեղ ծու թյան մեջ: 

Իմ մար մինն ան ցնում է իր հե տագ ծով, 

Իր մրջ նային ա րա հե տով, 

Իր խճճ ված խա ղով կու րա ցած:

«Ես վա խե նում եմ գի շե րից»:
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Բա նաս տեղ ծու թյու նը («Ես վա խե նում եմ գի շե րից») գր ված է 

հույ սի ու վա խի այն սահ մա նագ ծում, ո րը բնո րոշ է Կլոդ Ռո ւայի 

ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րին: Բա նաս տեղ ծի բա զում գր վածք նե րում 

ա կն հայ տո րեն ո ւր վագծ վում են ֆրոյ դյան այն տե սու թյուն նե րը, 

ո րոնց գի տակն ու ա ջա կիցն էր բա նաս տեղ ծը, մաս նա վո րա պես՝ 

մահ վան ու սի րո մի աս նու թյան և հա մա ժա մա նա կյա պայ քա րի 

գա ղա փա րը, ո րը ներ կա յաց նում և մեկ նա բա նում էր Կլոդ Ռո ւան՝ 

 ցույց տա լով ի րա րա մերժ ու հա կա սա կան այն զգա ցո ղու թյուն նե-

րը, ո րոնք հա տուկ են մար դուն ճգ նա ժա մային պա հե րին:

Կլոդ Ռո ւան հայտ նի էր նաև իր ար ձակ գոր ծե րով: Հա տուկ 

դրվա տան քի ու ու շադ րու թյան ար ժա նա ցավ նրա ի նք նա կեն-

սագրա կան ե ռագ րու թյու նը՝ «Ես ի նքս», « Մենք ե նք», « Բո լո րը», 

ո րոն ցում գրո ղը պատ կե րել է սե փա կան փոր ձա ռու թյունն ու ան-

հա տա կան զգա ցո ղու թյուն նե րը եր կու հա մաշ խար հային պա տե-

րազմ նե րի ու քա ղա քա կան կա տակ լիզմ նե րի հա մա տեքս տում:

Կլոդ Ռո ւան Գոն կու րի և Վա լե րի Լար բոյի ան վան գրա կան 

մր ցա նակ նե րի դափ նե կիր է: 

Երկն քի տագ նա պը 

Եր կինքն ան գիր սեր տում է ցայ գա լույ սի գույ նե րը՝

 Գորշ կտուր, կա նաչ ծառ, սպի տակ ցո րեն և մի սև կա տու:

 Հի շո ղու թյուն չու նի, մատ նե րի վրա հաշ վե լով՝

Ս տաց վում է սպի տակ կտուր, գորշ ծառ, սև ցո րեն ու կա նաչ 

կա տու:

 Կա պույտ եր կին քը պի տի ա վե տի, որ օ րը սկս վեց թարմ 

Ա ռա վո տով, բայց տագ նա պի հու շը ճամ փին կորց նե լով՝ 

Այն տուն է գնում շփոթ ված, ամ պոտ...

 Մի կա նաչ կտուր, մի սև ծառ, մի սպի տակ կա տու ու գորշ ցո-

րեն... 

Եր կին քը ծալծ լում է իր կա պույտ ծած կո ցը, փոր ձում է վեր-

գտնել աշ խար հի զար մա ցած հա յաց քը, որ ծվա րել է օր վա մեջ, և 

որ թվում էր ճիշտ իր ե րա զա ծի պես՝

Սև կտուր, սպի տակ ծառ, մի գորշ կա տու և կա նաչ ցո րեն: 

Եր կինքն ան վերջ փնտ րում է օ րն իր ե րա զի գի շեր վա
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 խոր քում, լայն բաց ված աչ քե րով, և ի նչ պես միշտ ե կող

 Գույ նե րի հետ խա վա րը չքա նում է առ հա վետ...

 Տան ջանք

 Տան ջանք է, ե րբ քա մին ծո վի կա պույ տը թեթև հպու մով մի կողմ 

է տա նում ՝ բա ցե լով սպի տակ աս տա ռի պա տա ռի կը:

 Տան ջանք է, ե րբ ճա կա տիդ զար կե րա կը սկ սում է

 Հետ հաշ վար կը հետ դար ձիդ…
 Տան ջանք է, ե րբ մա նուկ նե րի ձայ նե րը խառն վում են ջրի

 Ձայ նին, ո րն իր ա ղերսն է մրմն ջում:

 Տան ջանք է, ե րբ ե րկն քի մո վում ծո րում է սպի  տակ 

Ամ պը՝ գորշ եզ րագ ծով:

 Տան ջանք է, ե րբ գրում եմ, տան ջանք է, ե րբ դուրս ես գա լիս,

 Տան ջանք է, ե րբ շո գում է, տան ջանք է, ե րբ 

Աչ քերս եմ փա կում, որ դր սում թող նեմ այն ա մե նը, ին չը

 Քեզ հետ կապ չու նի, մուշ-մուշ քնած իմ սե՛ր…
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 Վեր ջա բան

Տվյալ ու սում նա սի րու թյու նը գա լիս է փաս տե լու, որ ֆրան սի ա-

կան պոե զի ան իր զար գաց ման վեկ տո րով և ժա մա նա կագ րա կան 

խո սույ թով մա սամբ տար բեր վում է ա րևմ տյան պոե զիայի զար-

գաց ման վեկ տո րից, և դրա պատ ճառ նե րը խիստ ա ռար կա յա կան 

են: 

Ակն հայտ է ֆրան սի ա կան սյուր ռե ա լիզ մի գա ղա փա րա կան ու 

մշա կու թա բա նա կան գե րակշ ռող ազ դե ցու թյու նը XX դա րի ա ռա ջին 

կե սի մշա կույ թի բո լոր գոր ծիչ նե րի վրա: Սյուր ռե ա լիզ մի կենտ րո նը, 

փաս տո րեն, տե ղա կայ ված էր Ֆրան սի ա յում, և դա հրա մա յա կան 

սահ մա նա փա կում էր շատ գոր ծիչ նե րի հա մար, ին չը հե տա գա յում 

ա վարտ վում էր ան գամ ան ձնա կան կոնֆ լիկտ նե րով, ի նչ պես, օ րի-

նակ, Քը նոյի և Ալ դայի մոտ, ո րոնք խզե ցին կա պե րը սյուր ռե ա լիզ-

մի հետ: 

Քա ղա քա կա նաց ման և հան րայ նաց ման ներ քին պա հան ջը 

պատ ճառ դար ձավ, որ հե ղի նակ նե րը ոչ մի այն ար տա ցո լե ին այդ 

ժա մա նա կա հատ վա ծում ըն թա ցող ի րա դար ձու թյուն ներն ի րենց 

ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում, այլև ան ձնա պես մաս նակ ցե ին քա ղա-

քա կան գոր ծըն թաց նե րին (Դի մադ րու թյան շար ժում, ար վես տի ու 

մշա կույ թի գոր ծիչ նե րի և այլ գոր ծա դուլ ներ):

Ֆ րան սի ա կան պոե զի ան սկ սեց գրա կան-գա ղա փա րա կան 

պայ քար լեզ վաար տա հայտ ման ու տեքս տի ա պա կա ռուց ման 

հա մար: Այս ա պա կա ռու ցո ղա կան մի տում նե րը, ան շուշտ, պայ-

մա նա վոր ված է ին նրա նով, որ Ֆրան սի ա յում զար գա ցավ և ա ճեց 

հետ մո դեռ նիզ մի ու ապա կոնստ րուկ տի վիզ մի փի լի սո փա յա կան 

ո ւղ ղու թյու նը՝ հան ձինս Դե րի դայի ու Մի շել Ֆու կոյի: Ֆրան սի ա ցի 

բա նաս տեղծ ներն ար վես տի տար բեր ըն կա լում նե րում ը նդ գր կե ցին 

բա ռա հոս քի տե սու թյու նը, ո րը կապ չու ներ մտքի հոս քի հետ, քա նի 

որ ը ստ այդ վար կա ծի՝ ոչ թե գի տակ ցու թյունն էր ծնում բա ռը, այլ 

բառն էր ա ռիթ դառ նում գի տակ ցա կան մեկ նա բա նու թյուն նե րի հա-

մար: 

Բա ռա հոս քի գե րա կա յու թյա նը զու գա հեռ զար գա ցավ ֆրան-

սի ա կան պոե զի այի նո րա րա րա կան ա լիքն այն հիմ նա վոր մամբ, 
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որ ե թե բա ռը (ոչ թե գա ղա փա րը կամ պատ կե րը) բա նաս տեղ ծու-

թյան կենտ րո նա կան մի ա վորն է, ա պա տեխ նի կա կան վե րա դա-

սա վո րում նե րը, բա ռա բար դում նե րը, գրա ֆի կան ու լու սան կար նե րի 

ներ դիր նե րը բա նաս տեղ ծու թյան մեջ կա րող են ծնունդ տալ բա-

նաս տեղ ծա կան նոր ժան րի:

XX դա րի ֆրան սի ա կան պոե զի ան շատ բազ մա զան է ու տա-

րաբ նույթ իր բո լոր դրս ևո րում նե րում և ան վերջ ու սում նա սի րու թյան 

և քն նու թյան հնա րա վո րու թյուն է տա լիս մաս նա գե տին:
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